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Hortensia Papadat-Bengescu: Originalitate si reflexivitate feminina

Hortensia Papadat-Bengescu: Originalitate si reflexivitate feminina

Lector univ. dr Adriana Foltut
Universitatea Emanuel din Oradea
adrianafoltut@yahoocom

in peisajul literaturii romane, perioada interbelica inregistreaza contributia
scriitoarei Hortensiei Papadat — Bengescu, apreciata de critica literard ca fiind cea
mai importantd prozatoare din literatura noastra de la inceputul secolului al XX-lea.
Opera prin care se face cunoscutd reprezintd, in viziunea lui Nicolae Manolescu
“cireasa de pe tort a romanului nostru modern in formula pe care a anuntat-o
Lovinescu”!. Unele dintre romanele ei, valorificdi formula romanului ionic,
caracterizate prin densitate, eclectism si spirit analitic. O analizd atenta a
preocuparilor critice ne permite constatarea ca scriitoarea a intrat intr-un con de
umbrd, posturda nemeritata, de altfel.

in intentia de a cunoaste “omul Hortensia Papadat-Bengescu”, se impune
luarea in considerare a marturisirilor, interviurilor, a notelor de jurnal, precum si a
parerilor emise de exegeti, pareri exprimate in studii, eseuri, articole si monografii.
Mai presus de aceste materiale furnizate, consideram ca palierul epistolar este
semnificativ pentru descifrarea manifestarilor unui eu creator, cladit pe un tipar
existential, transformat in expresie sufleteascd, definitivind destinul literar al
scriitoarei.

Pana la urma, performanta Hortensiei Papadat-Bengescu nu este aceea de a fi
scris si publicat intr-o lume a barbatilor, ci de a fi obtinut o recunoastere categorica si
de durata. Dupa ce a fost intampinata ca "fiind altfel", a fost acceptata ca o egala si
uneori respinsa tot ca o egald. In presa anilor '30 ai secolului trecut apar destule nume
de scriitoare din generatii diferite: Sarina Cassavan, Anigsoara Odeanu, Coca Farago,
Sanda Movila, Otilia Ghibu, Claudia Millian, Aida Vrioni, Lucia Demetrius,
Henriette Yvonne Stahl etc. Cu exceptia ultimelor doud, care, oricum, n-au ajuns la
clasicizare ca Hortensia Papadat-Bengescu, celelalte nume sunt cunoscute doar
specialistilor. Impunerea "doamnei Bengescu" are mai multe explicatii.

Debutul in domeniul literaturii se inregistreaza la perioada maturitatii — la
43 de ani — 1nsa inclinatiile literare sunt evidente inca din perioada copilariei,
beneficiind de o educatie atent supravegheatd de parinti, informatie furnizata de
prozatoare intr-un jurnal care continea aspecte din copilarie: "Mama mea era cea
mai bldanda fapturd, ea cu rabdare m-a invatat slovele, apoi cititul in limba noastra
scumpd, cat §i in francezd, cdci zicea ea ,,cand nu invefi o limbad strdaina de
timpuriu, e mai greu pe urma’”. Tatal meu, desi mult ocupat, gdsea totusi timp
pentru a-mi vorbi de scriitorii si poefii romdni §i francezi pe care ii cunostea,
incurajdnd aplicarea mea spre compozitia literard...

! Nicolae, Manolescu, Istoria literaturii romdne pe intelesul celor care citesc, Pitesti,
Editura paralele 45, 2014, p. 124.

2 Autobiografie, in "Adevdrul literar si artistic”, an XVIII, seria a Ill-a, nr. 866, din 11 iulie
1937, p. 14; nr. 867, din 18 iulie 1937.
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in perioada studiilor urmate la ,, Institutul de studii liceale”, perioada
numitd generic ,,cei sapte ani de paradis terestru”, Hortensia este o eleva silitoare,
manifestdnd preferinte pentru disciplinele umaniste, care se potriveau cel mai bine
structurii sale sufletesti: 1si castigd o oarecare celebritate, scriind cu talent diverse
compuneri si epistole pentru colegele de pension.

In ciuda faptului ca traseul biografic i-a deservit constant preocupdrile
literare si nevoia contactelor cu marea literatura europeand, Hortensia Papadat-
Bengescu este perfect sincronizatd cu spiritul interbelic, neavand insa sansa mult
ravnitelor studii in strdindtate, a contactelor cu lumea si cultura occidentald, cu
privire la care Mircea Popa va observa:

., Inceputul de veac ii prinde pe romadni pregatiti si preintdmpine cum se
cuvine innoirile ce se anuntda. Tot mai mulfi romdani tineri isi fac studiile in capitala
Frantei, tot mai mulfi artisti, scriitori, indragostiti de arta si literatura pot fi
intalniti prin cafenelele pariziene in cautarea acelui spirit al secolului care sa-i
scoatd din anonimat §i sd-i facd mai vizibili atdt in tara lor, cdt i in strdindtate.”

Din pacate, in aceastd perioada, jocurile fuseserd facute deja pentru
Hortensia Papadat-Bengescu. Exprimandu-si dorinta de a studia in strdinatate, se
confruntd cu refuzul parintilor: mama “a opus panica dragostei exclusive”*, iar
tatdl manifesta “un rigorism ce nu se putea concilia cu viata studenteasca’® . Aflatd
in aceastd situatie, inzestratd “cu o vointa deficitara”, tanara va ceda, motivand
“cred ca imi era tot atdt de fricd ca si lor sd pornesc in larg”® . Solutia cea mai la
indemana se va dovedi a fi casatoria. Aflata la varsta de 20 de ani, marcata puternic
de necesitatea unei schimbari majore, dupa cum ea insasi marturisea, " 7Trdaiam acum
cu minutul care trece in asteptarea celui care trebuie sa contind miracolul. Simteam
totusi imperativ c¢d pe orice poartd trebuie si ies la larg...”’ se cisitoreste cu
magistratul Nicolae Papadat, dedicAndu-se astfel unei vieti de familie incompatibile
cu pasiunea pentru literaturd si cu dorinta de a scrie. Din perspectiva ocupatiei
sotului, este nevoita sa se stabileascd prin diferite orase de provincie - Turnu-
Magurele, Buzau, Focsani, Constanta, favorizandu-i viitoarei scriitoare
acumulularea materialului necesar din care va plasmui viitoarele personaje. Multi
ani, scriitoarea s-a conformat obligatiilor familiale, dupa cum ea Insasi marturiseste
in Autobiografie : ,,Nu opun cotidianului niciun conflict, asa de mult am
sentimentul incompatibilitatii. In jurul meu nimeni nu md banuieste, iar eu sunt
absorbita de sforfarea de a mad conforma. Nu abdic nimic deoarece nu am
precugetat niciodatd. Sunt eu — inalterabil — care trec prin timp [...] Ma cred inca
exclusiv necesara cotidianului, am credinfa violentd ca Arta e exclusiva... Ce as

3 Mircea Popa, De la este spre vest. Privelisti literare europene, Cluj-Napoca, Editura
Eikon, 2010, p. 269

4 Autobiografie, in "Adevarul literar si artistic”, an XVIII, seria a Ill-a, nr. 866, din 11 iulie
1937, p. 14; nr. 867, din 18 iulie 1937.

3 Idem.

¢ Idem.

7 Idem.
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regreta? Nu am renuntat la nimic. Astept insd... astept mereu ceva §i timpul la
care... nu stiu ce... Astept numai cu pasiune .

Asteptarea insd va inceta in momentul in care Hortensia decide sd dea
intaiul semn literar. La iIndemnul insistent al prietenei de suflet, Constanta Marino-
Moscu, cu care mentinuse o corespondentd indelungata, in aprilie 1912, trimite spre
publicare ziarului bucurestean ,, La Politique” articolul Sur la mort de Pierre Liciu,
semnat cu pseudonimul Loys. indrizneala de a publica este definita prin imaginea
metaforicd a insistentei prietenesti “s-a surpat ceva din zidul in care statornic
loveau prietenele”. Articolul apare in aprilie 1912, fiind urmat de alte asemenea
incercari jurnalistice scrise in limba franceza: Leurs violons chantaient..., De la
montagne, Un aprés midi a Sinaia. Le concert Barozzi, L "dme des Robes, Le thédtre
de Bataille.

Adevarul ca prieteniile potrivite sunt constructive, poate fi verificat si in cazul
tinerei scriitoare. Insistenta de odinioard este constantd si, mai ales, amenintitoare:
”Prietena mea a devenit amenintdtoare, vrea sd ia initiativa. De nu ma hotarasc va
publica scrisorile”. Lipsea insa convingerea “ca se poate”: incercarile scrisului din
copildrie, temele scolare sau articolele ocazionale publicate in ziar nu erau “semnul
celei alese”. Avea nevoie de o rampa de lansare care venea din interiorul femeii,
definita prin doua atribute sine qua non: Candoare si Temeritate.

Constrangerile mediului familial, ostil, pand la urma, dominat de un sot
dezinteresat si insensibil la aptitudinile intelectuale ale sotiei, o determind pe
Hortensia Papadat-Bengescu sd-si contureze propriul univers, din care nu lipseste
aspiratia spre o Tmplinire superioard, mult mai generoasa, aceea a scrisului. Ca o
consecinta a acestui sentiment de instrdinare fatd de mediul social pentru care nu
simte nicio chemare, Hortensia se dedica tot mai mult activitatii literare, astfel incat,
in 1913, incepe colaborarea cu revista ,, Viafa romdneasca”, in care apare proza

s

Viziune, moment pe care scriitoarea l-a considerat adevaratul ei debut literar: : ”...a
publica in ,,Viata Romdneasca”, se stie doar cd pentru un debutant inseamnd a
intra in literatura romdnd”.* Intre 1913 si 1916, Hortensia Papadat-Bengescu a
publicat in revista ieseand majoritatea bucatilor ce vor alcatui volumele de
debut, Ape addnci (1919), Sfinxul (1920) si prima parte din Femeea in fata
oglinzei (1921).

Aceasta colaborare va da nastere unor prietenii literare durabile cu doi
dintre scriitorii din cercul |, Vietii romdnesti”: Garabet Ibrdileanu si George
Toparceanu. Desi tonalitatea excesiv liricd a creatiilor de Inceput venea in
contradictie cu principiile realiste promovate de conducerea revistei, scriitoarei nu i
s-a cerut sa-si schimbe stilul, in care G. Ibrdileanu descoperea doud trasaturi
definitorii: ,,originalitatea §i caracterul eminamente feminin”.  Aprecierea
mentorului trezeste sentimente puternice in sufletul scriitoarei, concretizate intr-una
din scrisorile care se incadreaza in indelungata corespondentd dintre anii 1914 -
1923. Astfel, Hortensia Papadat-Bengescu scrie: ,, Mi-ai dat cea mai inalta emotie

8 Hortensia Papadat-Bengescu, Autobiografie, in "Adevdrul literar si artistic”, an XVIII,
seria a IIl-a, nr. 866, din 11 iulie 1937, pp. 9-10; nr. 867, din 18 iulie 1937.

° Felix Aderca, De vorbd cu Hortensia Papadat-Bengescu, in ,, Adevarul literar §i artistic”,
anul VII, nr. 291, din 4 iulie 1926, p. 2.
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pe care am simtit-o. Ai facut un pdcat, pe care sunt sigurd ca nu l-ai fi vroit, dar de
la care nici nu te-as fi oprit. M-ai facut sa plang. Spuneam pana acum — §i, ce e mai
curios, chiar in ajun — cd am pldns enorm in viata mea, lacrimi de toate gusturile,
dar de bucurie niciodatd. Azi am plans de bucurie...”"’

Scrie poezie, teatru, face presd. Scrie mult in franceza. Culta, subtila si
discreta, Hortensia Papadat-Bengescu se dedica rolurilor traditionale asociate
femeilor epocii, dar conduita sa aratd o deschidere avangardista citre observatie,
contemplatie si analizd psihologica.

fi va fi greu, dar nu imposibil si incline balanta, intr-o etapd ulterioara a
vietii sale, spre lumea literelor, iar portile ce i s-au deschis la ,,Viata Romaneasca”
si la ,,Sburdtorul” au fost alternativa la posibilitatile pe care i le-ar fi putut oferi
contactul direct cu literatura europeana.

Conformatia sufleteasca a scriitoarei poate fi stabilitd prin analiza atentd a
sectorului epistolar sau autobiografic. Uneori, scrisoarea devine un vehicul catre
literatura, un reper pus in legaturd directa cu creatia literara ulterioara.

Acesta este cazul Hortensiei Papadat-Bengescu, care-si face ucenicia ca
epistoliera si Incepe sa publice abia dupa varsta de 40 de ani. Scrisorile ei merita
privite ca o microliteratura a sufletului feminin, sau ca un caleidoscop al sufletului
feminin. Fiecare scrisoare poate fi consideratd un moment al spovedaniei, al
descarcarii sufletesti, al adancului fiintei care cauta sa-si umple singuratatea prin
scris. Avem, prin urmare, o scriitoare cu o extraordinara vocatie a prieteniei, ai carei
destinatari sau expeditori sunt parintii sau intelectuali de calibru, cu roluri decisive
pentru latura ei artistica: Constanta Marino-Moscu, Camil Baltazar, G. Ibraileanu,
E. Lovinescu, G. Cilinescu.

Considerata de Camil Baltazar o ,inegalatd epistoliera”, care face din
fiecare scrisoare a ei un act de analiza, o spovedanie sau o exclamatie de bucurie,
Hortensia Papadat-Bengescu declara cé opera ei ,,s-a scaldat intdi in intregime in
apa sufletului”, iar , autobiografia literard cu cea personald se confunda
inextricabil .

Pe Constanta Marino-Moscu o cunoaste la Buzau si se ataseaza atat de mult
de ea, incét o pretuieste ca pe o ruda apropiata. Corespondenta cu ea este "bogatd si
tamaduitoare”, cu atdt mai mult cu cat destinele lor erau similare. Astfel, intr-o
scrisoare adresatd lui G. Ibraileanu aceasta va marturisi: ,,/...J nu am facut decdt sa
privesc viata, dar am invdtat nitel sa ma uit in prapastiile ei. Va pun toate cazurile
§i ramdne totusi reald suferintd ce va impartasesc. [...] Nu am spus Constantei ca
va scriu, poate m-ar fi oprit, desi stiu ca nu are rezerve sufletesti pentru d-voastrd,
sunteti dar in situatia de a nu sti nimic. Am satisfacut numai unei nevoi imperioase
de a comunica, de a va comunica necazul ei, care e §i al meu, de a va repeta fara a
cere raspuns: ce e de facut? convinsd ca daca ceva e de facut, nu e nevoie de

10 Mihai, Bordeianu, Scrisori catre G. Ibrdileanu, Bucuresti, Editura pentru Literaturd,
1966-1982, p. 80.

' Hortensia Papadat-Bengescu, Autobiografie, in Adevdirul literar si artistic, an XVIII, seria
a Ill-a, nr. 866, din 11 iulie 1937, pp. 5-6; nr. 867, din 18 iulie 1937.
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cuvinte. [...] Si incd o data ma intreb: de ce va scriu? si ce cer? Luati va rog salutul
meu din impulsiunea ce m-a manat cdtre d-voastra”".

in alta scrisoare adresata lui G. Ibraileanu, Hortensia recunoaste ci interesul
fatd de cei din jur este major, dar nu poate ascunde o Intoarcere spre sine, spre eul
launtric: ,,Ma intereseaza mult si sufletul celorlalti, ma pasioneaza chiar, ii privesc
neobosit si ochiul meu vede firele cdt de incalcite care mana faptele lor exterioare
si viata lor internd. Daca nu scriu incad de ei nimic, e fiindca sunt la o epoca cand
sunt absorbitd prea viu de mine. Cdt va mai tine? Nu prea mult”".

Scrisorile Hortensiei catre Ibrdileanu reprezinta probabil cele mai confesive
randuri publicate. Acestea sunt o pagina de viata, autentice documente sufletesti ale
unei femei care sufera realmente de singuratate. Uneori isi marturiseste temerile cu
privire la valoarea textelor pe care le scrie: ,,O oglinda, cred eu, nu e ceva adanc, e
o muchie de rasfrangeri trecatoare. Eu simt, nu calculez, atmosfera unei scrieri, ca
§i a unui loc, de aceea probabil nu m-am dat la fund, instinctiv, nu am calculat, nici
nu am zburat prea sus. Cu ea, ca si cu celelalte, am trecut prin fazele mele
obicinuite si singurele in care ma decid sa scriu.”".

Alteori 11 marturiseste multumirea pe care i-o aduce corespondenta in sine,
vazutd ca un tratament benefic sau un refugiu cu caracter ameliorant: ,, Eu iau din
corespondentd uneori mulfumiri de care alfii nu au nevoie fiindca i le satisfac din
mediul in care trdiesc sau isi ajung siesi. Cu singurdtatea sunt deprinsd. E una din
voluptatile mele. In casd suntem mulfi, si anume obligatii md fac si comunic destul
de des cu ceea ce se numeste societate. Dar a impartagsi idei, a discuta, mai ales a
invata ceva e un lucru rar pentru mine, in afara de corespondenta cu draga mea
Constanta, i oricdt te-ai fi ofelit cu singuratatea, simfi uneori placerea de a lasa sa
ti se dezlege cugetul .

Asadar, tonul scrisorilor adresate lui Ibraileanu, veritabile documente
sufletesti, este dat de starea sufleteascd a autoarei, care se simte bine in rolul
discipolului si recunoaste in destinatarul lor un mentor: ,,Eu am un suflet de
discipol, tot ce stiu sau cuget imi e pufin lucru cand pot sta s-ascult si sa invdt ceva
de la altii [...]. Si scriefi-mi ceea ce vroiati. Eu astept. E ceea ce ceream cerului. Sa
astept ceva, orice, dar sa astept [...]. Si inca ma simt ca o carte deschisd pe care o
rasfoiti '’

Stabilitd la Constanta scriitoarea intretine o corespondentd si cu Camil
Baltazar, cu privire la care acesta emite parerea ca , accentul de confidentd
predomind, cu deosebire, in epistolele Hortensiei Papadat-Bengescu, contindnd
framantari, dezbateri in legdturd cu problemele literare si artistice...

12 Hortensia Papadat-Bengescu, op. cit., pp. 40-45.

BBugen Lovinescu, Contributia Shurdtorului la poezia epica: Hortensia Papadat-Bengescu,
in Memorii, vol 11 (1916-1931), Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1932, p. 56, reprodus
din Hortensia Papadat-Bengescu, antologie studiu introductiv, tabel cronologic si
bibliografie de Viola Vancea, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 122.

14 Ibidem, pp. 47-48.

15 Ibidem, p. 35.

16 Hortensia Papadat-Bengescu, op. cit., p. 52.

17 Idem.
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Corespondenta cu Eugen Lovinescu

Ca o persoana care iubea scrisul, autoarea a avut §i un jurnal care cuprinde
confesiunile acesteia. Din nefericire, nici corespondenta, nici jurnalul n-au fost
publicate integral; o parte dintre scrisori se regasesc astdzi in revistele literare ale
vremii $i in cateva volume, iar paginile de jurnal sunt publicate fragmentar de Camil
Baltazar in cartea Contemporan cu ei.

Jurnalul, la fel ca si scrisorile, devoaleaza aprecierile Hortensiei Papadat-
Bengescu privind viata si scrisul, implinirea profesionala, ambitiile literare: ,, Viata
este peste tot aceeasi §i feluritd... Nu se face ruptura aceea drasticd ce cunosc dupd
fiecare volum... O parte din personagiile mele stau inca cu mine. S-au stramutat la
oras si acolo se contopesc in conglomerate [...].""*

Corespondenta cu Garabet Ibraileanu si , ulterior, cu Eugen Lovinescu,
mentorii sai spirituali, a polarizat formarea intelectuala a Hortensiei Papadat-
Bengescu si a dus, fard Indoiala, la perceperea ei ca o voce importantd a literaturii
romane interbelice, care se detaseaza din randurile celorlalte femei scriitoare; de
fapt, in literatura romana, Hortensia Papadat-Bengescu ramane prima femeie-
scriitor. Totusi, chiar dacad scrie o literaturd cu si despre femei, discursul ei nu
trebuie vazut nicidecum cu note misogine sau ascuns sub platosa feminismului,
pentru cd, dincolo de acest spatiu, traiesc si barbatii.

Privite din perspectiva modelului feminin/masculin in scriiturd, opiniile
celor care intrd in contact cu scrisul prozatoarei vor inregistra o atitudine creatoare
izvorata din sufletul feminin: astfel, Garabet Ibrdileanu judeca pozitiv atributul
femininului, considerand ca "numai o femeie cu o personalitate puternica se va
putea sustrage influentii acestor modele /masculine/" si va ramdne "originala si
deci feminina" (1919). George Topirceanu va face aceeasi observatie, pe un ton mai
obiectiv insa: "Faptul ca autorul de care ne ocupam e o femeie explica in mare
parte insugsirile operei sale” (1920), iar Eugen Lovinescu surprinde adevarul ca:
"Din eternul feminin, scriitoarea desprinde momente ce tulbura si ametesc" (1919).
Tudor Vianu trece de la diferenta specifica la genul proxim incé din titlul articolului
dedicat scriitoarei in “Sburatorul”, 1919: O ideologie feminind - noua feminitate,
iar N. lorga face drumul invers, considerand cid autoarea-femeie se ridica "mult
peste nivelul scrisului feminin".

Si pentru ca nu lipsesc evaludrile violente asupra scriitoarei, Tudor
Teodorescu-Braniste, declarda ca "sufletul feminin nu poate sa riste opere de
virilitate literara”, sau Georges Sand, crede ca "scriitoarea noastra”, pastrandu-si
feminitatea, "ingira slove pe hdrtie cu aceeasi neglijenta plina de farmec
gospodaresc, daca vrefi - cu care se mesteca (sic!) o delicioasa peltea de gutui,
Intr-o eleganta tigaie recent spoita" (1923).

Surprindem, deci, o scriitoare care atunci cand scrie, cauta rezerve in forul
ei launtric, iar corespondenta sa trebuie vazuta mai curand ca un sol prevestitor al
literaturii ei subiective; prin urmare, scrisorile Hortensiei Papadat-Bengescu merita
privite ca documente literare, bine ancorate in proza ei de inceput.

18 Hortensia Papadat-Bengescu, op. cit., p. 52.
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Conditia femeii in literatura feminind roméneasca

Profesor: Buz Ramona Angela
Colegiul National Teodor Nes Salonta

,,Dincolo de concretul cenusiu,
omul trebuie sd caute ceva

care sa-l depaseasca

si spre care sa aspire.”

(Lena Constante, Evadare tacuta)

Viziunea asupra femeii a fost in permanenta influentatd de ideologii si de
statutul pe care aceasta l-a avut in societate de-a lungul vremii, astfel cd ideile
feministe au patruns si in literaturd. in viziune masculini, femeia era perceputa ca
obiect al admiratiei, ea metamorfozandu-se in functie de sentimentele pe care le
creeaza in sufletul barbatilor sau dupa determinarile social-politice, iar esenta ei era
rezolvata comod prin expresii ca etern/mister feminin. Feminitatea in viziunea
scriitoarelor capatd statutul de subiect cunoscitor, manifestd deschidere catre
probleme noi.

Literatura romaneascd Iinregistreazd diverse manifestari ale sufletului
feminin, iar replicile personajelor devenite celebre, definesc originalitatea si
intelepciunea femeii. Surprinde faptul ca literatura scrisa de femei oferd o noua
viziune, eliberatd de constrangeri, un spatiu plin de figuri originale, interesante, care
par desprinse din viata adevarata.

Nu putem trece cu vederea faptul ca problematica pamantului din romanul
Voica, scris de Henriette Yvonne Stahl, este filtratd prin gandirea femeii care e
dependentd de pamant, de barbat si de maternitate. Aici, scriitoarea nu are o
perceptie globald asupra satului (ca Rebreanu), ci o viziune partiald, care priveste
femeia si copilul, totul infatigat intr-o lumina inteleapta, diferitd de tragismul din
Ion. Nu poate fi decat interesant sa cunosti in ce masurd a fost afectata viata
femeilor de problema pamantului, eroina fiind observata din perspectiva altui
personaj, tot femeie, o domnisoard de la oras, gizduitd in casa protagonistei.
Impresioneaza personajul Voica — taranca darza, incapatanati, luptitoare, care,
intr-o lume a barbatilor, are indrazneala de a-si apara drepturile. Protagonisti sunt
mai ales femeile si copiii. Discutiile intre tinerele taranci se invart in jurul
maternititii. Eroina romanului e tristd cd nu poate avea copii si cd sotul s-a
indepartat; in schimb, Sultana zace bolnava de pe urma nasterilor repetate. Cum e
mai bine? se intreaba femeile. De aici, o savuroasa galerie de portrete feminine...;
toate varstele feminitatii sunt chemate s se exprime cu privire la aceastd chestiune
si la statutul femeii In general: de la fetita de unsprezece ani care isi plimba fratiorul
in brate cu grija materna, la batrana care a si uitat de durerile nasterii si de greutatea
cresterii copiilor.
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Avem 1n literatura si un alt tip de femeie. Citind jurnalul Lenei Constante,
Evadare tacutd, am simtit cum teroarea creste dupa fiecare pagina, cum in spatele
fiecdrui cuvant bine ales std spaima. E rar lucru sd poti experimenta, prin
intermediul unei singure carti, disperarea, speranta ultimd, decdderea fizica,
umilinta, neputinta in fata unui regim totalitar. Lena Constante a fost, poate, cel mai
elocvent caz de proces stalinist, in care acuzele s-au creionat abia dupa incarcerarea
,vinovatilor”, in care vina supremai a constituit-o un alt mod de a vedea viata.
Autoarea descrie experientele cumplite pe care le trdieste in inchisoare. Numara
zilele care o despart de eliberare, cu o sarguintd emotionantd. Nu a scépat de
vitregia inumana a carcerei: ne spune cum si-a muscat mainile pentru a face rost de
un pic de sange, ca sa scrie un ravas colegului de inchisoare, pe care sa-1 strecoare
pe sub usa acestuia cand va trece pe acolo; ne spune despre pedepsele absurde si
dezumanizante la care e supusa (de exemplu, sa se plimbe de una singurd prin
celuld, in mod continuu, in timp ce e privitd insistent de gardian, care nu-i permite
nicio clipd de rigaz); ne spune despre modul in care recita singura poezii din
copildrie, salvindu-si memoria de o eventuald intunecare; ne spune despre
solitudinea noptilor (Lena Constante n-a avut niciun coleg de celula, timp de sapte
ani) si despre amenintarea linistii suspecte; ne spune despre frig, despre foame,
despre murdaria trupeascd; ne spune cum si-a confectionat, din sapun, niste papusi
miniaturale, care sa-i tind de urat si despre cum acestea 1i vor fi confiscate, ldsand-o
sa sufere cumplit, de parcd ar fi pierdut o persoanad apropiatd; ne spune despre
amenintari, despre minciuni, despre anchete, despre procesul fals si inechitabilele
lui rezultate; in fine, ne povesteste fotul.

Scriitoarea s-a lasat incarcerata de poezie pentru a rezista. Fiecare detinutd
trebuia sa reziste intr-un fel sau sd cedeze. Ea a reusit prin ratiune (tinea o
contabilitate exacta a zilelor de detentie) si artd (traduce, memoreaza, compune).
Probabil varsta maturitatii (40 de ani) a facut-o sa actioneze calm, calculat, dar,
intotdeauna demn. Prin urmare, despre ce tip de femeie vorbim? De o femeie
inteligentd, demnd, puternicd. De ce vorbeste ea despre evadare? Ne explica
scriitoarea: ,In sfarszt ca sa protestez. Impotrzva puterii absolute. Impotrzva
controlului gandului. Impotriva detentiei arbitrare. Impotriva detentiei ca mijloc de
a invinge libertatea de gandire. Impotriva torturii. Impotriva izoldrii totale. Pentru
a cere dreptate oamenilor pentru oameni. Pentru a cere mila oamenilor pentru
oameni.”

Un astfel de jurnal este capabil si-ti accelereze bataile inimii si sa-ti
provoace sudori reci. Ritmul simplu, tdietura exacti a frazei, minimalismul
terifiant, sinceritatea marturisirii sunt elemente care atrag atentia cititorilor.

Prin intermediul OQanei Orlea (Ioana Maria Cantacuzino) facem cunostinta
cu aceeasi experienta carcerald dintr-o istorie romaneasca recentd, traitd de femei.
Dar, spre deosebire de femeia maturd Lena Constante, in cazul de fatd durerea,
umilinta erau infitisate din perspectiva unei fete de 16 ani, inchisa pentru ca
bagase in posta biletele cu mesaje interpretabile, deci ,periculoase” pentru
regim. Daca in Evadare tacutd, foamea, frigul, frica erau descrise prin propozitii
sacadate, prin enunturi scurte (asemenea respiratiei taiate de frica), in jurnalul Oanei
Orlea enunturile sunt generoase, tonul este direct, ironia si revolta se resimt. Oana
Orlea a imbratisat zeflemeaua. Spiritul de fronda, atitudinea sfidatoare, ironia, sau,
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poate, doar tineretea, au ajutat-o sa razbatd si sd marturiseasca ororile detentiei
politice in Ia-ti boarfele si misca!.

Un punct comun al celor doud jurnale il constituie punctele de suspensie,
care lasa cititorul sd isi imagineze, sd reflecteze, s mediteze. De asemenea,
repetitiile apar si la Oana Orlea (de exemplu, structura: la-fi boarfele si misca!
anunta mereu o veste rea: mutarea intr-un alt penitenciar, fusese mutatd de
treisprezece ori de la o Inchisoare la alta), dar si in cazul Lenei Constante (,,Era
interzis sa dormi ziua. Era interzis sa pldangi. Era interzis sa strigi. Erva interzis sa
razi. Era interzis sa canti etc.”, pag. 88). Dacd Lena Constante evoca discret
anumite scene (referitoare la familia ei, la relatia cu Patrascanu, la pachetul de la
mamad, la glasul surorii etc), tonul Oanei Orlea este direct, tiios, rebel si revoltat.

O prozd de find analizd a celor mai subtile reactii ale sufletului feminin
crecaza Hortensia Papadat-Bengescu apelind la investigatia psihologicd si
fiziologicd, insistand pe cazurile clinice, pe ideeca ca lipsa moralitatii se
exteriorizeaza fizic, uratind omul. Pentru prozatoare, boala nu e interesanta sub
aspectul ei medical, ci ca revelator al constiintei. Aspectele maladive sunt frecvent
intélnite; ca urmare a acestui fapt, in locul unor tipuri umane diverse, in romanele
scriitoarei intalnim doud categorii de oameni: sdnditosi si bolnavi.

O cauza a bolii poate fi oboseala existentiala adunata de-a lungul timpului
de generatiile succesive, inaintasii fiind oameni energici, antrenati in lupta pentru
avere. O altd cauza o pot constitui greselile erotice (personaje cum ar fi Sia sau
Mika-Le nascandu-se prin pacat); de altfel, multe dintre personajele autoarei
prezinta diformitati fizice sau sufletesti din pricina unor erori de selectie erotica.

Anormalitatea si dezechilibrul reprezinta ,normalitatea” in societatea
descrisd. Ca un lucru firesc, in fiecare cuplu apare un al treilea personaj al
triunghiului clasic: casnicia Elenei cu Dragénescu e dezechilibrata de idila femeii cu
Marcian; in cuplul Ada Razu — Maxentiu isi face intrarea Licd Trubadurul; intre
Lenora si Walter se interpune fiica acesteia, Coca-Aimee, linistea (aparentd, de
altfel) dintre Lina si Rim e tulburata de aparitia Siei, fiica secreta a Linei, fruct al
unui amor de tinerete cu Lica. Asadar, imoralitatea devine o stare fireasca. Cu toate
acestea, autoarea nu expird un aer polemic, nu se vrea un judecdtor al oamenilor
prezentati sau al societatii descrise.

La modul modern, autoarea utilizeaza o tehnica preluatd din muzica, si anume
tehnica contrapunctului. Portretele personajelor se caracterizeaza printr-o anume
discontinuitate care lasa loc acumularii de noi trasaturi; de multe ori, la realizarea
acestor portrete "miscatoare”" contribuie si unghiul din care este privit respectivul
personaj. Bundoara, vazuta prin ochii unei prietene, Lina este scuzata pentru lipsa ei de
frumusete: "Forma ei de pamatuf simpatic, gatul scurt i gros, pantecul rotunjor, fata
urdta, desigur, cu ochii mici si miopi, fara culoare, cu tenul stricat, nasul bun, turtit
putin la varf'si gura latd pe dinti ce nu se aratau [...] acest tot nu era de fel impundtor”.
Aceeasi Lina 1l irita insa pe Licd, Inca din perioada lor buna: ,,Tocmai o proasta si o
urdta 1i facuse acel dar (o nascuse pe Sia). Cand i se intamplase buclucul, urata si
proasta se vditase §i bocise. Cum nu putea suferi sa vada strambandu-se o urata,, intr-
un moment de iritare, Lica spusese: ,,Ad-o atunci incoace!".

Din punct de vedere social, personajele (feminine sau nu) sunt imbogatiti
de data recenta care nu doresc altceva decat sa parvina in ierarhia sociald, sa intre in
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cercurile lumii ,,bune”, pentru a li se uita originea umild. Averea este unicul mediu
in care pot pluti aceste fiinte.

Asadar, aici nu avem de-a face cu ambitiosi politici, cu avari, cu speculanti,
ci cu femei preocupate de ce zice lumea, ambitiondnd sa dea serate, sa fie primite la
anumite receptii dificile, sd reactioneze in toate momentele vietii, chiar cele mai
grave, in modul cel mai distins. Femeile cautd aparenta sociald, placerea fizica,
niciodata pasiunea, idealul. ,,Avem de a face cu un roman feminin, de aspiratii
terestre”. !

Gabriela Adamesteanu, In Dimineatd pierdutd, surprinde un alt tip de
femeie. In comportamentul ei aspru si in limbajul uneori vulgar, Vica ascunde o
experientd de viatd, o morala si o viatd interioard. Dimineatd pierdutd este un
roman de actualitate pentru cd intrebarile, problemele discutate sunt eternele
noastre dileme (nu stim incotro ne indreptim, cine suntem de fapt, nu ne
recunoastem valorile, ne alungdm, constient sau nu, tinerii peste hotare — asemenea
lui Tudor, fiul Ivonei, si Riri, fiica lui Margot, aflati in exil —).

in dosul rasului provocat de limbajul colorat al Vicii, descoperim o
cruzime realistid, deosebim culorile sterse ale cotidianului si interesul pentru
cronologia vietilor mediocre. O nota de autenticitate o da schema folosita pentru a
realiza alternanta trecut - prezent, spatiu fizic - spatiu fictiv. Este vorba despre o
retrospectiva generatd de vederea unei fotografii de familie (posibild asemanare cu
madlena lui Proust), retrospectiva care naste altele de mai micd sau mai mare
intindere. In interiorul acestei scheme deosebim mai multe tehnici narative cu
ajutorul carora scriitoarea stdpaneste bine aceste planuri temporale. Dintre aceste
mijloace amintim monologul interior, care domind lucrarea, oferindu-ne o alta
viziune asupra trecerii timpului, a istoriei din perspectiva mai multor personaje,
predominand punctul de vedere al Vicdi. O altd modalitate folosita este cea a
jurnalului, prin intermediul caruia descoperim drama individualad a lui Mironescu
(macinat de banuiala ca sotia 1l Inseald) suprapusa peste o drama colectiva (a tarii in
momente de restriste).

Este deosebit acest roman si la nivelul limbajului. Vica este, in primul rand,
un produs al propriului limbaj, lucru ce o apropie de personajele din Momente si
schite ale lui I.L. Caragiale. Cu toate acestea, Vica nu este o Veta, o Zoe, o Zita,
deoarece limbajul batranei Delca, desi sarac in ceea ce priveste gramatica, nu este
alcatuit din forme goale. Vorbeste mult, dar nu se lasd ametitd de cuvinte. Ea nu
este un produs al formelor fira fond. In comportamentul ei aspru si in limbajul
uneori vulgar, Vica ascunde o experientd de viatd, o morald si o viatd interioard. A
muncit mult si crede cd femeii ,,nemuncite” i intrd ,,gargaunii” la cap. Este harnica
si foarte curajoasd: considerd ca orice face barbatul, femeia trebuie sa-si continue
drumul, sa tina la rostul ei, ,,sd nu-gi piarda mintile”. n acest sens, personajul
Gabrielei Adamesteanu mai mult se departeaza decat se apropie de lumea lui
Caragiale.

Actiune 1n sens traditional nu avem in Dimineatd pierdutd, nu gasim un
conflict bine inchegat, gradat; totul se reduce la o miscare epica imprastiata in toate

11 George Calinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pdnd in prezent, Editura
Minerva, 1984, pag. 741
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partile pe parcursul unui secol de existentd. Ideea de a povesti mari drame din
perspectiva unor martori fideli, dar incapabili sd inteleagd ce s-a intdmplat, se
dovedeste a fi fertila in plan literar. Este de o mare complexitate batrana Delca. Iata
cum ne descrie ea primele bombardamente aeriene germane asupra capitalei In
timpul Primului Rézboi Mondial: ,,Ca si-atunci cand o venit peste Bucuresti
tipiligu, si toti a dat fuga afard sa-l vaza, si-atunci, ea tot cu llie-n brate-a iesit....
Da’, atunci mai traia mamica. Erea toatda lumea la porti si unii se suise pe case,
iesise mahalaua si se mira de ce vedea, ce sd stie ei cd acela facea moarte de om?
Ei a iesit toti, care cu luminare in mind, care cu lampi, sa vaza dihania. Las’ cd
erea §i frumos! O lumind si o lume ca de Pagsti adunata, si pe cer, uite-asa, sirele de
lumind. Vezi ca si ai nostri il cauta pe tipilig, sa-l prinza cu tunurile si sa-I impuste
si dacd incepea tunurile, parcd te credeai in iad, nu alta [ ...] la ormad se invdtase ei,
si cum se auzea clopotele bisericii, si-ncepea si sergentii cu tignalele lor, atunci
[...] fugea toti in pivnitele lui Spala-Varza”.

in incheiere, insist pe ideea ci limbajul savuros al Vicidi Delca (pe care il
putem regdsi in vreo matusd, bunicd sau vecind) din Dimineata pierduta,
sinceritatea marturisirii, capacitatea de a supravietui in detentie doar prin puterea
mintii, asa cum reiese din jurnalele Evadare tdcuta si la-fi boarfele si miscal,
analiza psihologica a unor oameni ,,diferiti”, a unor cazuri patologice ori a unor
parveniti lipsiti de moralitate, fara ca acestia sé fie judecati, ci numai prezentati ca o
parte a realitatii In care traim, infatisati in Concert din muzica de Bach, dependenta
femeii de barbat, de pamant si de maternitate, descrisd chiar de o femeie in Voica,
sunt elemente care nu pot si nu stimuleze curiozitatea cititorului (barbat sau
femeie), sa-i insufle placerea de a citi mereu mai mult si divers si de a-l face sa
inteleagd ca literatura poate si trebuie sa fie savurata, simtita, traita, iar literatura
feminina are, indiscutabil, un specific al ei.
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Descriptio

Volumul de poezii Orbita zeului, semnat de poeta Aura Christi, sub egida
editurii Ideea Europeand, a aparut anul acesta in martie, reprezentind un (po)pas
poetic pe deplin coerent in arhitectura periplului literar pe care Aura Christi 1l
realizeaza, de ceva vreme incoace, perseverent si prodigios, si pe care il dozeaza
sistematic cu eseistica, poezie, proza, critica literard. Activitatea sa de la redactia
Contemporanului bucurestean, extrem de prolificd si atent dirijata, o plaseaza pe
poeta, desi In miezul miscarilor literare de la noi, intr-o directie literard aparte
(evitdind anacronismul), o directie in contra liniilor generale ale literaturii
contemporane romanesti. Are dreptate Theodor Codreanu si afirme cd ,,Aura
Christi stie sd fie moderna, pastrand, totodata, intacte legaturile cu spiritualitatea
unei Mari Traditii, devenitd invizibild.”!

Poezia Aurei Christi e poezie inaltd, grava, neclintitd de sub semnul
intrebarilor fundamentale care privesc omul si transcendenta lui, Transcendenta in
sine, i care se dirijeaza neobosit dupd mania chestiunilor metafizice. Miezul greu al
acestor texte poetice 1si configureaza densitatea extrema din matrita Marii Traditii,
despre care vorbeste Theodor Codreanu, foarte vizibila, intertextual vorbind, in
creatiile literare ale Aurei Christi. Ideatica sonora a marii literaturi abundéa neobosit.
Fiodor Dostoievski, Lev Tolstoi, Friederich Nietszche, Lucian Blaga, George
Bacovia, Reiner Maria Rilke, Mihai Eminescu, Heraclit, Novalis sunt doar cateva
repere semnificative in excursul pe care poezia Aurei Christi il genereaza. intr-unul
dintre jurnalele sale, Aura Christi 1si marturiseste apetenta pentru literatura inalta:
,»Maestrii la care revin constant, caind mi se face dor de mine, sunt trei: Nietzsche,
Dostoievski, Rilke. Trei varfuri imposibil de atins.”? Perspectiva este, insa, a poetei,
noud si asumata pe deplin, intr-o tehnica particulara de a scrie.

Din acest motiv, cu solicititudine pentru dezideratul blagian, Aura Christi
isi scrie creatia metaforizand vanjos, un spectacol stilistic rarisim astazi, dar delicios
estetic, rasfrangdndu-se mirabil 1n ,largi fiori”, uneori dezvoltand, pe linie
sinestezicd, un soi de neo-simbolism. Inlanfuirea metaforizanta are insi o fluiditate
tipic proustiana, atipicd pentru lirica, ducand ingambamentele acestor versuri la
paroxism. Fluxul poetic nu este insa involuntar, ci dirijat, producand o omogenitate
poeticd care contureazd volumele de poezii ale scriitoarei intr-un tot, unitar si
coeziv. In mare parte, acest lucru se datoreaza si faptului c, in poezie, autoarea ,,se
livreazd liric-cerebralizator™, dupd cum se exprimd Adrian Rachieru, scriind o
lirica de tip intelectualist, apolinica, inturnata adeseori spre rigorile clasice, nu

! Theodor Codreanu, ,, Polen eretic “, poezia, in Cultura Literard, nr. 385, august, 2012;
2 Aura Christi, Trei mii de semne, Editura Ideea Europeani, Bucuresti, 2007, p. 93.

3 Adrian Dinu Richieru, Aura Christi si simbolismul visului in Cultura Literard, nr. 452,
august, 2014;
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numai prin tema literard si idee poetica, dar si prin prozodie. De fapt, textele variaza
de la stilul prozastic, comun astazi, interferand fin cu biografismul, la versul clasic,
rimat §i ritmat dupa regula, intr-un efort creator acribic.

Navigatie pe orbita

Poeziile din Orbita zeului 1si confeseaza specificul inca de la titlul pe care-1
poartd in frunte, evidentiindu-se metaforic o circularitate specificd acestui parcurs
poetic degajat de-a lungul volumului. Eul liric se afla in zona manifesta a sacrului,
in imediata apropiere a esentialului sondat la nesfarsit. Prima poezie Ca sunetele
unui strigat multiplu statueaza pozitia poetului in lume, asa cum se percepe eul liric,
in clopotul-uter, precum un prunc nenascut, incd, al universului: ,,Nu e nimeni.
Chiar nimeni./ Totul e bine. Mai bine nici cd se poate./Bezna e ca in lichidul
amniotic.” Confortul ne-experientei, a celui care nu s-a cunoscut, nemiscarea
explicatd astfel: ,,E ca si cum ai locui sub un clopot /agezat cu gura in jos, caruia/
nu-i gasesti marginile”, capata imediat aspect dinamic descendent in strofa a doua
care, In repetitie, revine simetric: ,,E ca si cand ai inainta sub un clopot /cu gura
intoarsd spre cer.” Se vede bine cd in clopotul orientat spre pamant, eul sta,
locuieste, orientat in jos, spre marginile pacloase, de neinteles ale sinelui, incepand
sa coboare ,,in subterana”, pe cand in clopotul (suprapus celuilalt) dinspre cer, eul
inainteaza spre cer, in prezenta eului sau subteran, strdin, o alteritate comuna
intregului volum.

Prin metafora clopotului dublu orientat, poeta descrie traseul bidirectional, o
simultaneitate antitetica, specifica oricarei experiente spirituale de anvergura care,
se intelege, prin afundare in sinele profund deruleaza sincronic o inaltare. Dumitru
Staniloae lamureste ca ,,in ordinea sufleteasca ceea ce e mai sus e mai launtric, mai
intim”.4 In miezul extatic al acestui tip de traire, poetul, cu dublura sa subterana,
omul din om, in linie dostoievskiana, 1si scrie tacerea, ,,de nespusul”: ,,Imposibilul?/
Usa deschisd/ intr-o tacere care ma umple de dangétul/ tuturor clopotelor” (Pescarul
de suflete). In ticerea aceasta revelationald, fiorii epifaniilor se nasc din sunetele de
departe, din cerul care uruie, strigd multiplu in tunete si vuiete, alcatuind o simfonie
a chemarii sacre care domina acustic intregul volum de poezii. Chemarea vine din
cer, de sus, dar susul e inauntru, ¢ in adancuri, afirmatia e hristica: ,,Caci,
iata, imparatia lui Dumnezeu este induntrul vostru.” (Luca 17, 21) Dar chemarea
este ,,departe, departe, departe” si in fata ei, eul ,,Ca delfinii in apa” lunecand ,,dintr-
o asteptare n alta” (Pescarul de suflete), in pragul usilor deschise, plasat la debut,
se cutremurd intr-un mysterium tremendum continuu: ,,Ce vuiet, ce hohot, ce muget.
Moartea e vie, e peste tot.” (Regatul). Asteptarii 1i este cuib trupul, in poezia Aurei
Christi, trupul unei ,,Eve tarzii” transfigurat intr-un regat: ,stravechea arena de
lupta” in care ,,armate de spaima se tot incaierd” (Regatul).

Spaima, ca stare subiacentd predominantd a primelor poeme din volum, se
instaleaza in spatiul dintre suflet si trup (Casa altcuiva), trupul fiind dedicat, in
definitiv, mortii care terorizeaza, infioard, umileste (,,Cum sa nu te cutremuri?/
Moartea e mare,/ tot repetai, de o stranie/ febra cuprins” Dezlegarea), sufletul fiind
,»visul altcuiva”, ,,abur crescut din Apa cea vie”, ,,semnul/ unui strdin sau al unui

4 Dumitru Staniloae Asceticd si mistica crestind sau Teologia vietii spirituale, Editura Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 1993, p.84
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cuvant ascuns cand si cand/ intre peretii carnii tale, ca liliecii intr-un
mormant.”’(Seara nu e decdt casd). Moartea este stranie, sufletul este strain:
paronimia dintre stranietate si straindtate, a mortii si respectiv a sufletului, reflecta
natura lor sacrd comund. Sufletul, venit din necunoscut, strdin - esentialmente
vorbind, e de naturda dumnezeiasca, trupul insd ,,ca un rug in noapte ” (Casa
altcuiva) se consuma sub implacabilitatea vietii ,,laolalta cu tonele ei de moarte”.
Moartea, in viziunea poetei, se afld, in mod specific, in edificiul vietii, delimitarile
dintre cele doua nefiind niciodatd clar taiate, alcatuind viatamoartea, leitmotiv
frecventat mai ales in volumul Gradini Austere (2010): ,,Aici se traieste/ ca si cum
se moare.” (Febrd) In jurnalul sau de scriitor, poeta scrie similar: ,,Sunt o angajati a
mortii; oricat mi-ar displicea acest gind — nu-mi convine sa-mi pierd libertatea in
nici un chip! — asta e realitatea. Moartea face parte din viata noastrd, moartea vie.
Cel putin asa o vad eu: dezarmant, periculos si relaxant, inevitabil de vie.” °
Moartea, 1n sine e stranie, sufletul, viata lui este strdina. Pe de o parte, sufletul face
parte din fondul strdin, simultan intim, explicat in peratologia lui Liiceanu®; el este
o donatie a Creatorului pe care creatura se speteste uneori, conflictual, sa il
cunoasca. Aceastd stradanie genereaza spaimd, agitatie ontologicd, intrebari
torturante, cu reverberatie existentiald: ,,Carnea trecatoare a cui sunt, Doamne?”
(Casa altcuiva). Pe de alta parte, trupul, rugul ardent, pare sa faca parte si el din
fondul intim, simultan strdin, sau mai degraba, straniu: ,trupul nu-i decat o
amintire,/ incredibila amprentd a cuiva.” (Ca un inger prea mare). Desi bipartit,
totusi unitar, conceptul de fond intimstrain reflectd, prin constructia lui suprapusa,
relatia de interdependenta dintre trup si suflet.

Mergand mai departe pe firul acestor analogii, stirile de spaimd si febra
tensioneaza extrem aspirantul eu poetic care sesizeazd ,,murmurul subteran” din
sine, chemarea la ascensiunea spre revelatie; spaima o trdieste sufletul, febra o
resimte trupul, cele doud stari corespondeaza, precum emotia sufletului isi gaseste
corespondent, transfiguratd, in chimia trupului. Intr-o imagine artistica, articulati
senzorial, pand si uimirea, manifest sufletesc, devine perceptibild trupeste: ,,Si aud
cum uimirea imi umple/ cosul pieptului”. Stadiul spiritual al eului poetic, In aceste
strofe, este, de fapt, o pregustare a marilor descoperiri spirituale. Uimirea si spaima
(mysterium tremendum) sunt stari sacre, eul poetic conchide, sunt ,,un semn ca zeul
visat/ ieri noapte respira prin mine.” (Pamdntul se-adund in straturi). De asemenea,
moartea, desi cutremura, arderea din rugul-trup nu e atotdistrugatoare, ci
preschimba totul in victorie, precum pasarea Phoenix, fiindca cenusa ei se trage din
necunoscutul nesfarsit: ,,Ce tipat riscoleste cenusa/ In craterul ei uruie ceva
nesfarsit, apoi arde mocnit” (Pescarul de suflete).

Moartea, in poezia Aurei Christi, incape in sfera semantic generoasa a
conceptului de suferinta, stare binecuvantatd a mantuitilor. Poezia sa ,,are ca azimut
creatia lui F.M.Dostoievski”’, dar nu numai poezia, ci mai ales eseistica (este
relevanta, in acest sens cartea poetei Dostoievski — Nietzsche. Elogiul suferingei
publicatd la Editura Academiei Romaéne, in Bucuresti, 2013)” std sub aripa

5 Aura Christi, Trei mii de semne, Editura Ideea Europeand, Bucuresti, p. 223
¢ Gabriel Liiceanu, Despre limitd, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 9.
" Constantin Cublesan Elogiul suferintei in Cultura Literard, nr. 514, mai, 2015,
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inspiratoare a marii literaturi ruse. Suferinta este salvatoare, ea Inseamna regenerare
si victorie, putdnd sa aduca fiinta in imediata apropiere a mortii, la ultimul hotar
»care o mai desparte de dumnezeiasca secunda”, la limita de depasit, ca sa preludm
o sintagma din peratologia lui Gabriel Liiceanu, o idee la care merita revenit. Poezia
O, suferintd, desavarsito, construitd precum un imn, defineste suferinta ca principiu
catalizator si stare predilectd pentru omul care cerceteaza metafizicul si renaste: ,,0,
suferinta, desavarsito, suras/ al adancurilor contemplat ori de cate ori/ ramai ochi in
ochi cu Dumnezeu/ apa vie, pdine sau nu mai mult decat/ o ezitare a zeilor cazuti pe
ganduri”.

Elogiu suferintei aduce si Porfiri Petrovici, personajul dostoievskian care i-a
inspirat poetei unul dintre cele mai frumoase poeme ale volumului: Lectia Ilui
Porfiri Petrovici. Poemul stabileste in ordnduirea volumului, pare-ni-se, un punct de
cotiturd care modificd dinamica interioara a volumului. Suferinta inseamna si
infrangerea trupului prin acceptarea neputintelor lui, a bolii lui: ,,Basta. Am atins
desavarsirea:/ locuiesc intr-o sfera de iedera. /O, ce forfotd, ce vacarm de pomina e
aici! /M-ai smuls din mana iadului, Doamne. (...)Am lasat trupul in urma. /El
ingrasa durerea; eu o alint /si o laud in tratate savante, roase /de acarieni, citite de
vant,/exotice plante... /El e mielul crud, pregatit. Mielul prostit.” Poeta marturiseste
ca a spus da suferintei, mergand mai departe si addugand: ,,0 respirare cat o silaba/
si vom atinge cerul. /Am spus da /Duhului Sfant /al Vietii. /Amin. /Punct.” In
jurnalul sau de scriitor, Aura Christi scrie despre aceasta lupta cu trupul, dar trupul
trebuie sd primeasca ce e al trupului, ca apoi, prin golire de sine, prin ardere de tot a
trupului-rug, sufletul si se umple de viu, de rod creator.® Suferinta, acceptatd
precum mielul neputincios acceptd, devine victorie si restart entuziast.

Tensiunile eului poetic se redefinesc si se convertesc, poemul declansand un
declic care, fulminant, redirectioneaza totul, un soi de climax revelator care
intoarce, pe linia orbitei, ca un bumerang, eul spre redefinirea proprie. Oarecum, eul
poetic navigheaza pe o curbd a orbitei, paraleld cu cea de pana la revelatie, deci
asemandtoare, dar tratatd, perceputd si asumatd diferit, ajungand pand in punctul
initial de asteptare, care nu mai e asteptare, ¢ toamna tarzie, roditoare, cand versul
,departe, departe, departe”, din prima poezie, devine ,,aproape, aproape, aproape”
(Zeul eliberator) de necunoscutul transcendent. Intre cele doud repetitii asezate pe o
parte si alta a climaxului revelational, exprimat in Lectia lui Porfiri Petrovici, se
desfasoara si infasoara linia curbata a cercului orbitei, cici ,,Dintre formele vechi,
prafuite,/ am ales cercul.” (Joc divin). Cercul, simbol apolinic al luminii, in asociere
cu soarele, iradiaza pe toate marginile acum.

Poemele de acum au o cromatica vioaie, etern luminata, desenand necontenit
un curcubeu: ,,Culorile — pecete a edenului —zvacnesc in statui./ Totul e cantec” (O,
dimineatd, pura intamplare). Semicercul curcubeic, paradisiac, este instalat in urma
potopului interior, caci agsa cum incepe prima poezie dupa Lectia lui Porfiri Petrovici:
»Ploaia a fost scurtd, ca o rafald/si a ucis arsita dintr-o singurd miscare” (Totul e
linigtif). Noua lume, noul paradis a primit promisiunea curcubeului cd de-acum incolo
»furtunile-s departe” (Caligrafii). Aici, in paradisul nou din sine, are loc o re-
coborare, de altd facturd, mai senind, departe de febrd, de spaima, de vuietul si

8 Aura Christi, Trei mii de semne,p. 54-55
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huruitul cerului bacovian de plumb: ,.te tot intrebi si cobori/ in tine din ce in ce mai
adanc;/ si incepi sa vezi totul cu o altfel de limpezime/ cerul inalt, crstalin, ziua de
vard...” (Totul e linistit). Vegetalul se umple de sacru, gutuile aduna in ele cerul (O,
dimineatd, pura intdmplare), zeii sunt aici ,tipare vii”, iar oamenii sunt cantec al celui
care ,,se roagd dormind”, pot deveni ,tije de flori, cocori, petunii, limbi de foc ori
degetele unor ingeri teribili” (Frumusetea, ancord a sufletului), pot, daca vor, sa
transforme ,,in lumina si flacara” tot ce ating (O istorie extaticd).

Eul poetic se resimte in plina toamna interioara, toamna tarzie, plina de rod,
cand ,,Totul era atat de copt si-atat de tarziu” (Orbita zeului). Sufletul poetic, plin cu
rod, invata sd aleagd ,.eternitatea/ din fiecare din lucrurile trecatoare” (Orbita
zeului), recurge la poezie, se reintemeiaza prin ea, caci marturiseste: ,,Te uitd, ne
pandeste un alt inceput” (Delphi).

Acum are loc o a doua revelatie, consecinta eliberarii si a acceptarii,
exprimatd, de pe aceeasi pozitie emotionald In care era si Lectia Ilui Porfiri
Petrovici, printr-un poem splendid, o artd poeticad care genereazi o noud viziune
asupra paradisului reintemeiat, poemul Copilul de foc. Metafora titlului vorbeste
despre poezie si revelatiile poetei privitoare la actul poetic, ca act intemeietor si de
regenerare. Daca poemele de inceput descriu un eu conflictual in firescul trupului cu
care se luptd, prima parte a poemului Copilul de foc reface acest itinerar:
,Frematam, ardeam de tot, muream si-nviam/ cat ai clipi, cazand fara pricind in
felul acela/ copilaros de a fi,” ca apoi sa descrie tarziul, toamna roditoare a
creatorului matur, atdt de propice pentru intelegerea esentelor: ,,Cand s-a facut
tarziu de tot, cand tarziul/ parea cd si-a atins ultima limita, am inteles/ cd in toata
aceasta istorie nu eu sunt scopul,/ nici tinta. Altceva e la mijloc, numit candva/ de
mine strainul, copilul de foc, paganul.../ Eu nu sunt decét un instrument”.

Poetul isi pricepe asadar rolul sdu in lume, e un daimon care conecteaza
necontenit omul cu sacrul, nefiind altceva decat un instrument, un inger mesager
golit de particular, abandonandu-se ,,de tot acelui mistic vartej fara nume”. Apoi,
golit de sine, poetul se umple de rod, de har creator, e ocupat de o fortd creatoare
sacra: ,,Sa urmez orbeste /cuvintele cu care ma aleg nu se stie de unde/pana eu nu
mai sunt eu, pana din tot ce sunt/ praful si pulberea se alege;/ apoi, din tot ce raméne
cineva incepe sa inchege/ un soi de leagin, pamant, liman, poate tron/ sau altar
pentru ceva mai mare $i mai puternic,/ care-mi aduce alte si alte cuvinte,”. Aceeasi
preschimbare e evidenta si-n poezia circulard Nu stiu de ce unde poetul e unul dintre
ingerii zburatori, Imblanzitorii de oameni, capabili de nesfarsitd regenerare.

Lumea descrisd 1n poeziile care urmeaza poemului Copilul de foc se
transleaza diferit de cea descrisa anterior, e vorba despre o transfigurare a ei prin
verb. Metaforele abundi, in fiecare element al ei ,tresare un inger”, copacii isi
rasfrang crengile in vazduh realizand tot atatea conexiuni intre cer si pamant. Totul
pare aici a fi in asteptare, fiindcd mereu e rost de un alt inceput, de vreme ce
»Pamantul e gol si pamantul prea bland” (Biblica). Poemele de sfarsit ale volumului
descriu, incepand cu poemul Cvasipastel si incheind cu Ziua a saptea, o noua
geneza, o reintemeiere prin poezie. E vorba de o Arcadia a acestor poeme, populata
de o fauna a imaginatiei, uneori metafora a zborului cu unicorni, pegasi, vulturi ai
cerului alpin, condori, alteori metaford a puritatii si frigezimii cu manji si ,,iezi
prea cruzi”, o tard inmiresmata a rozelor si a ciresilor. Aici poezia e soare, arta pura,
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aici soarele respira si isi strange aezii pe carari (Ziua a saptea), aici ,,Noapte si zi,
lumea renaste din magie si mirare”, construindu-si eternitatea. Moartea fiind limita
de depasit, obstacol de infrant, de acceptat, impediment pe traseul evolutiv®, poezia
ca mantuitoare este limitd de atins, de cucerit, limita care implineste, aduce
plinatatea si armonia superioara.

Intr-unul dintre poemele de final, rimane semnificativa intrebarea mamei:
»Nu vezi cat de straind esti?” (Povestea strainatatii mele). Descendenta poetului e
mai degraba straind, originara din Arcadia soarelui, orbita poeziei pe care se misca
circular, regenerator deci, poetul. Probabil cd intregul volum de poezii al Aurei
Christi, din acest punct de vedere, deruleaza o astfel de poveste, a strainatatii poetice.
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Lucretia Suciu-Rudow'
(1859-1900)

Dr. Fabian loan
Scoala cu clasele I-VIII Nestor Porumb, Tulca

in a doua jumitate a secolului al XIX-lea pe meleagurile Bihariei vietuieste
si plasmuieste poezii romantice, sensibile, cu influente eminesciene, poeta Lucretia
Suciu-Rudow (ca mai toti ceilalti bihoreni care au trait si au creat valori nationale
speciale la confluenta dintre secolele al XIX-lea si al XX-lea se pare ca va ramane
in continuare data uitdrii). Aceasta se numara printre putinele voci feminine ale
liricii bihariene din perioada mai sus mentionata. Intr-o epoca agitati din viata
Ardealului care este marcata de lupta pentru afirmarea identitatii, culturii si limbii
romane este relevantd si binevenitd marturisirea acestor adancimi sociale
zbuciumate care transpar din scriitura poeziilor si versurilor sensibile care au prins
viata sub pana Lucretiei Suciu.

Bihoreanca Lucretia Suciu-Rudow este prezentata de Teodor Nes in cartea
sa Oameni din Bihor, 1848-1918 1n rand cu alte personalitdti importante care au
trait si au activat pe teritoriul Bihariei anilor 1881-1900. Dintre aceste personalitati
se pot amininti: Lucian Bolcas, Vasile Teuca, Teodor Fasie, losif Vulcan, Vasile
Budescu, Maria Bosco-Suciu, Giorgiu Popa de Campani, Mitropolitul Ioan Vancea
de Buteasa, Ioan Buna, Atanasie Tuducescu, Florian Duma, Demetrius Kiss,
Nicolae Zigre, academicianul Alexandru Roman, s.a.m.d. Toti acestia, si multi altii,
au militat pe toate cdile posibile pentru culturalizarea si trezirea identitatii nationale
a romanilor din Biharia si Transilvania de la inceputul de secol XX.? Iatd o surtd
descriere portretistica facuti de Teodor Nes Lucretiei Suciu: ,, fmbrdcatd in costum
national, cu cosita adusd inainte peste umeri — parea un fragment dintr-un colier
masliniu — in coltul gurii cu un discret zambet de amdrdciune si cu o sitavad® licdrire
de fericire, Lucretia Suciu se plimba pe prafoasele si ingloditele strazi ale
Ucurisului, impartind femeilor care torceau in prag, ori stateau la sfat, vorbe
ingelepte. ”* Un portret aproape idilic, cu inflexiuni melancolice, al unei femei culte
care isi trdieste existenta intr-un mediu social relativ izolat, intr-o societate arhaica,
rigidd si nepermeabild la nou, care nu-i intelege pe deplin creatia, zbaterile
interioare si nazuintele sufletesti. O prezentare a unui suflet feminin manierat si
sensibil, prea sensibil pentru vremea ei, marcat de timpuriu de deceptii
sentimentale, de drame familiale, macinat de tuberculoza — boald necrutitoare si
distructiva. Toate acestea se reflecta si in versurile Intunecate prin care, ici si colo,
razbat licariri de speranta si lumina.

! Aceastd parte din lucrare despre Lucretia Suciu a fost publicatd in ,,JOURNAL OF
ROMANIAN LITERARY STUDIES” Issue No. 7/2015. http:/www.upm.ro/jrls/JRLS-
07/R15%2007%20D0.pdf.

2 Teodor Nes, ,, Oameni din Bihor, 1848-1918”, Tiparul Tipografiei Diecezane Oradea,
Oradea, 1938, pag. V-VIL.

3D.E.X. - sitav, -i adj. Cu vocea stinsd, care nu poate ricni, ragusit.

# Teodor Nes, op.cit., pag. 267-268.
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In cazul bihorencei Lucretia Suciu, Teodor Nes alcatuieste fisa unui scriitor
local, infatisand sistematic detalii biografice si aspecte particulare ale operei.
Lucretia se naste la 3 septembrie 1859, in Oradea (moare la 5 martie 1900). Este
fiica poetei Maria Bosco si a lui Petre Suciu, referent consistorial la Oradea si
protopop in Beliu, care ajunge sa se stabileasca cu familia si sa activeze, mai apoi,
in satul bihorean Ucurig.> Casa parintilor Lucretiei este vizitatd de oameni
importanti ai vietii politice si culturale romanesti, de tineri scriitori talentati precum
Gheorghe Bogdan-Duica, George Cosbuc, Septimiu Albini, Mihai Parvu, Isaia
Bosco, A.C. Popovici, s.a.m.d. Acestia se intalnesc frecvent in casa familiei Suciu,
intr-un mic cerc literar initiat si intretinut de mama acesteia Maria Bosco si de varul
Lucretiei-Mihai Parvu. Aici au loc dezbateri si discutii aprinse despre literatura,
cultura, politica etc. Familiarizatd de mica cu aceasta atmosfera plina de idei, poezii,
culturd rafinatd si elevata, Lucretia, prin firea ei sensibild si romantica, filtreaza
realitatea cenusie si zbuciumata a familiei sale si a propriei existentei care o
inconjoara prin vitraliile sufletului feminin care trebuia sa accepte sa joace un rol
inferior, ingrat, in viata de zi cu zi cu mult sub capacitatile si Inzestrarile proprii.
Scoala o face la Institului Ursulinelor, din Oradea unde se initiaza si in studierea
limbii germane. Mama poetei, care a studiat la Viena, o ajutd in completarea
cunostintelor despre cultura si limba germand, care va avea o influenta evidenta
asupra versurilor plasmuite de Lucretiei Suciu.®

Cunoscdtoare a limbilor franceza, germana si maghiard, Lucretia Suciu-
Rudow debuteaza in iulie 1884 in cadrul revistei ,,Familia” cu sonetul ,,Suvenir”.
Poeziile publicate in cadrul revistei ,,Familia” sunt bine receptate de cititori si
publicul larg.” Pand in anul 1895 publicd regulat versuri in aceeasi revistd.
Activitatea sa literard nu se limiteaza doar la aparitiile in paginile ,,Familiei” din
Oradea ci colaboreaza cu publicatii precum ,,Amicul familiei”, ,,Foaia ilustrata” de
la Sibiu, ,,Randunica” si ,,Tribuna”, unde va semna in 1889 traducerea studiului
,Laokoon” sau ,,Despre limitele picturii §i ale poeziei” de Lessing. Singurul
volum, ,, Versuri”, care cuprinde un numér de 67 de poezii dintre creatiile sale
lirice, 1i apare la Sibiu in anul 1889 sub indrumarea si ingrijirea mentorului ei
Gheorghe Bogdan Duica (dintre toate poeziile Lucretiei selecteazd 67). Maria
Vaida, in volumul intitulat ,, Lucrefia Suciu sau Marile iubirii”, spune despre
volumul de versuri al Lucretiei Suciu ca reprezintd ,,0 certd evolutie a lirismului
feminin din poezia romaneasca a secolului al XIX-lea.”® Dupa o deceptie mare in
dragoste’, la 11 octombric 1891 (in urma unei corespondente la distantd) se
casatoreste cu tanarul holtei neamt de confesiune evanghelicd Friederich Wilhelm

5 Matricola Botezatilor nr. 62 din 1859. Apud Teodor Nes, op. cit., pag. 268.

¢ Teodor Nes, op. cit., pag. 269.

" Teodor Nes, op. cit., pag. 270.

8 Maria Vaida, Lucretia Suciu sau Marile iubirii, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2010, pag.
41.

® Lucretia Suciu se logodeste cu un cdpitan roman A. din armata austro-ungara. Dupa sapte
ani logodna se destrama si datoritd faptului cd logodnicul acesteia era un om dornic de
aventuri. Teodor Nes, op.cit., pag. 270.
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Rudow ,,un om 1inalt, spitos si cu umblet leginat”'°, doctor in filosofie la Halle'!,
poliglot, licentiat in teologie, filo-roméan, autor al unei istorii a literaturii roméane in
limba germana, activ colaborator la ziarele germane ale vremii, unde publica lucrari
bine documentate despre istoria romanilor, personalitati culturale, scriitori si operele
lor literare.!? Acesta publicd, in 1888, o traducere din colectia de folclor intocmita
de Vasile Alecsandri, la fel ca si alt scriitor german, Wilhelm von Kotzebue, care a
tradus in 1857 poezii populare din colectia Alecsandri.'?

In primii ani de casnicie tinerii proaspit casatoriti locuiesc la Ucuris, unde
triiesc intr-o izolare cvasi-totald. in anul 1897 ,,se muta la Oradea in casa lor proprie
din strada Peta nr. 237 (azi Cuza-Voda)”.'* In acelasi an scot impreuna la Oradea
., Foaia literard - un saptamanal la care colaboreaza George Cosbuc, Maria Cuntan,
Gheorghe Bogdan-Duica, Ilarie Chendi, Lucian Bolcas, Gavril Bodnariu, loan Scurtu,
Ion Pop Reteganu, Gheorghe Ciuhandu, O. Pop de Sudisor. Revista este gandita de
cei doi a fi accesibila (si financiar) oamenilor de rand care nu posedau cunostinte
solide de literatura si culturd, oamenilor simpli cirora sa li se poatd prezenta
,»chestiuni care se ivesc in viata culturala au nevoie a fi discutate Intr-o forma clara si
populard”.'® Lucretia Suciu-Rudow este prezentd in aceastd publicatie cu versuri si cu
0 povestire romanticd, ,, Logodnica contelui Stuart”.'” Revista ,,Convorbiri literare” o
face cunoscutd, publicandu-i mai multe poezii in anul 1898.

Poezia romantica a Lucretiei Suciu ,,transmite o melancolie sub forma unei
aspiratii neterminate catre un univers de valori cu o configuratie obscurd, imposibil
de palpat.”'® Zbuciumata existentd a sufletului feminin macinat de tridarea unei
iubiri sincere si neimpartasite face ca ,,...eul liric al poetei...mereu in lupta cu sine,
trdind un conflict interior, caracterizat printr-o nelinigte perpetud...”!” sa razbata si
sd se metamorfozeze in versuri limpezi-contrastante, presarate de rememorari,
regrete si dezamagiri efemere:

,, Chip de inger, ochii-ti vineti

Sunt flecare marturii;

19 Teodor Nes, op.cit., pag. 271.

Il Teza de doctorat a lui Wilhelm Rudow are titlul ,, Verslehre und Stil der rumdnischen
Volkslieder” (,, Versificatia si stilul cdntecelor populare romdnegt”’). vezi Horst Fassel,
,Doud vechi istorii literare romdnesti in limba germand: Wilhelm Rudow (1892) si
Gheorghe Alexici (1906) si literatura si cultura romdna”, http://www.philologica-
jassyensia.ro/upload/XI 2 Fassel.pdf.

12 Teodor Nes, op.cit., pag. 271-273.

13 Horst Fassel, ,, Doud vechi istorii literare romadnesti in limba germand: Wilhelm Rudow
(1892) si Gheorghe Alexici (1906) si literatura §i cultura romdna”, http://www.philologica-
jassyensia.ro/upload/XI 2 Fassel.pdf.

4 Teodor Nes, op.cit., pag. 272.

15 Revista ,,Foaia literara” 1si are sediul la locuinta celor doi si isi inceteaza aparitia dupa un
an de existentd datorita lipse de abonamente, din cauza atacurilor din presa si mai ales
datorita bolii de care suferea Lucretia Suciu. Teodor Nes, op.cit., pag. 281.

16 Teodor Nes, op.cit., pag. 281.

17 Teodor Nes, op.cit., pag. 281.

18 Maria Vaida, op.cit., pag. 59.

19 Ibidem, pag. 59.
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Ei spun fara graiu-ti dulce
Ce nici tu n-ai vrea sa stii.” (,,Cand incet”)

Sau:

,,Ai plecat dar tot la masa

Eu te vad si-n fata-mi stai;

Ducand inima la gura,

Vorbe dulci atdtea ai.” (,,La noi acasa”)
Sau:

,,E tot acelasi tremur lin pe ape

Si tot aceeasi luna-I poleieste,

Dar ochii turburi nu le mai incape

Si rece-i pieptu-i nu te mai simfeste.

Si tot acelasi freamat lin dau plopii,

Tot vantul vechi se zbuciuma prin frunzd

Si numai tu, tu nu te mai apropii —

Ce gdnd a vrut de mine sa te-ascunza? ” (,,Raceald”).

Lucretia Suciu-Rudow a cultivat si lirica eroticd. De o prea mare sensi-
bilitate, marcata de boala si de o dramatica deceptic sentimentala, autoarea este
influentatd in discursul liric, intr-o oarecare masurd, de Mihai Eminescu si de
versurile sale de la care preia motive, imagini si ritmuri. Urmatoarele versuri pe care
poeta le adreseaza stelei duc cu gandul la ,, Luceafarul” eminescian:

., Esti fericita-n calea ta curata,

Curata esti in traiul tau si-n vremuri

Fara simtiri, fara dureri tu tremuri,

Privesti de-apururi lumea-ntunecatd”.

(,,Dor”)

Versurile se distanteazd totusi de simpla imitatie eminesciand si datorita
filtrului impus de sinceritatea sentimentelor si trairilor liricului feminin personal
care rizbat dintre randurile asternute, prin spontaneitate, finete si gingasie. in
versurile pldsmuite tdndra poetd ajunge sa oglindeascd o imagine a propriei
subiectivitati:

,,Azi creierul cu gandurile

N-are pace,

Afard canta vanturile,

Noaptea tace.

Arse mi se-nclin pleoapele

Ochii tremur,

lar sugrumate dorurile

Ma cutremur.

Zagaz facusem lacrimilor,

Larga cale

Dorul tau hain facutu-le-a,

Curg la vale.

Si iarasi sprinten gandurile

Merg, desteapta

Potera, tin drumurile
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De te-asteapta.

Obosite-ntorc sarmanele,

Vantul tace,

Lin paseste-n urma lacrimei

Dulce pace.”

(,,Seara”).

In discursul liric al Lucretiei Suciu se poate detecta si influenta romanticilor
germani Lenau, Heine si Uhland®, pe care 1i cunostea foarte bine incd de tanara,
prin prezenta unor motive specific romantice precum melancolia, regretul dureros in
fata neintelegerii, fantoma iubirii trecute care o bantuia constant, resemnarea - toate
invaluite parca uneori in muzica lor. Versul raméane in tonul elegiac §i romantic,
limbajul care este cursiv, elegant si discretia confesiva lirica se ridica cu mult peste
ceea ce s-a scris in lirica feminind pana Lucretia Suciu-Rudow in Ardeal. Uneori,
ritmul atinge o vioiciune tonicd, aproape cosbuciana, aga dupa cum se poate vedea

in versurile poeziei ,, Singurdtate” *!

., S-au rupt firele iubirii ce de suflet fost-au prinse
De-ascult freamatul de frunze de-aud vantul cum vueste
Cum popas la casa-mi face, parca si el ma boceste
Inchid ochii, imi las fruntea intre mdinile fierbinti
Printre degetele stranse sd fur lacrime cuminti.
Ingropati-va-n sicriul vremilor ce n-or mai fi

Ganduri dulci de altadata, singuratic voi jeli,

Cda sburat-ati asa grabnic ca un vis, ce e, nu este

De va caut, gasesc in minte, fragment palid de poveste”.

Poezia ,, Intunericul” este o alegorie ce trimite cu gandul la expresivitatea si
imaginatia scriiturii lui George Cosbuc din Vantul sau Prahova.

,, Uriasul intunerec

Bate lumea-n lat si lung

Sapte tari de-a curmezisul

Pentru-n pas abia-i ajung.

lar mantaua ca cerneala

In vazduh a falfiit

Si sub ea, ca pui sub closca

Sta pamantul ghemuit.”

(,,Intunericul”)

In pasteluri existai dovada unor certe posibilititi poetice. Putem vorbi
despre o naturalete, o picturalitate a imaginii, despre existenta unui ritm adecvat.
Toate acestea se pot vedea de exemplu in poezia ,,La drum”. Versurile poeziei

20 Teodor Nes, op.cit., pag. 268, 273.
2! Teodor Nes, op.cit., pag. 275.
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zugravesc un superb pastel de iarnd, cu o prozodie surprinzitoare, cu un vers
sprintar si conexiuni ideatice originale si surprinzator de bine plasmuite.

,, Caii alearga veseli, in tropot

Hai! Sub copite, tremurd-n ropot

Neaua se frange.

Moale e jiltul, draga mi-e lenea

Fara de ganduri, rece e vremea

Vantul se plange.

Trece prin cranguri trist ca o jalba,

Scutura-n drum haina lor alba,”

(,,La drum”)

Pornind de la tabloul din , La scalda”, Titu Maiorescu remarca la poeta
Lucretia Suciu-Rudow un ,,naturalism senin, pana aproape de libertatea antica”?? iar
volumul ,, Versuri” este considerat de criticul literar Titu Maiorescu ,,primul
simptom al renasterii” culturale ardelene.®* Nicolae lorga in , Istoria literaturii
romdnesti contimporane”, legat de pastelurile descrise in versurile poeziei ,,La
scalda” considera ca ,,Singur acest tablou face mai mult decat toate volumele de
versuri numerotate ale unui Haralamb Lecca. Poezia se poate pune alaturi de bucata
lui Victor Hugo in ,, Orientale”.”**

., Apa-i clara, linistitd, se vad pietrile din fund.

Ea-si descinge haina alba de pe trupul cald, rotund

Parul negru, lung si moale il desprinde, despleteste

Si privind mereu in laturi, cdtre mal incet pdseste

Surdzdnd si doritoare isi priveste in apa chipul

Lin picioru-si moaie-n unde §i se joaca cu nisipul

Si cu spumele din margini apoi sprinten se aruncd

Unde valul ochiu isi face...

Soarele sa o ajunga, razele i le lungeste

De pe trup sa-i soarba stropii si-i pandeste toata taina

Suparat in nori s-ascunde, daca ea-si incinge haina.”

(,,La scalda”)

Povestire romantica, ,,Logodnica contelui Stuart. Povestiri din viata
romdnilor bihoreni” inspiratd din viata de zi cu zi a romanilor bihoreni, este
publicata de Lucretia Suciu-Rudow in revista ,,Foaia literara” numerele 1-19 din
1897. Daca tinem cont de perioada in care a fost scrisa aceasta lucrare, de contextul
cultural si socio-istoric, putem vorbi, referindu-ne si la zona Bihorului acelor
timpuri, de ,,un roman al inceputurilor in literatura roméana.”? Pe 1anga povestea de

22 Ibidem, pag. 200.

23 Ibidem, pag. 200.

24 Nicolae lorga, , Istoria Literaturii romdnesti contimporane”, Ed. Adevarul, vol. I,
Bucuresti, pag. 369.

25 Maria Vaida, op.cit., pag. 75.
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dragoste dintre eroii naratiunii — Contele Stuart de Albany, capitan activ in armata
austriaca (la fel ca si fostul ei logodnic — capitanul A.), venit tocmai din Scotia si
Elisabeta Gale, fiica preotului din Valea Mare - Lucretia Suciu reuseste sa insereze
si sa relateze Intr-un limbaj viu, colorat si pe alocuri brutal de real episoade legate
de moravurile locale ale vremii, precum cheful unguresc de la Campani, nunta din
Salonta, balul de la Tinca etc.?® Episoadele de iubire imposibild, cu accente
dramatice dintre eroii principali, sunt alternate cu comentarii in care se ironizeaza
zelul administratiei de stat a vremii de a maghiariza cu orice pret tot ceea ce era
romanesc (de la nume de romani la nume de localititi romanesti), atitudinea
cvasiaristocratica a maghiarilor care ,,isi permiteau obraznicii fatd de romancele mai
frumusele”?’, ,la petreceri unde se juca ciardas ori nemteste, roméneste nici
pomand”?® si simpatia fatd de germanii ,,oprimati de unguri”.?’ Cu toate cd Lucretia
Suciu-Rudow scrie despre lucruri banale, cotidiene, povestirea ei romanticad
contribuie la ,,consolidarea sentimentului national al roménilor bihoreni”.*°

Lucretia Suciu-Rudow este o fiicd a Bihorului care, datorita conditiilor
sociale grele si a bolii care a macinat-o incet si sigur, a sfarsit prea devreme
neputdnd sa isi continue activitatea sa literara deosebita, de creatie promititoare. A
lasat in urma ei doar un volum ,, Versuri” si autobiografica povestire romantica
., Logodnica contelui Stuart”. Cu toate acestea, prin creatiile ei a reusit sa faca
anticipata si perceputd ,,simtirea eminesciana in Bihor, si au picurat multa duiosie in
sufletele contimporanilor”.3! Dupd cum afirmi Teodor Nes, creatia Lucretiei Suciu
este cu sigurantd una ,,originala, de mare profunzime si feminitate, cu accent pe
metafora, alegorie si comparatie, cu obsesii muzicale, exprimand ceea ce este
nedefinit si inefabil 1n fiinta umana.”* Scurta ei existentd si opera restransa au fost
remarcate de critici literari importanti ai timpului, precum Titu Maioresc, Nicolae
Iorga si Ilarie Chendi. Opera Lucretie Suciu-Rudow si revista ,,Familia” a lui Tosif
Vulcan au introdus Bihorul pe harta literard romaneasca.

Maria Vaida in volumul dedicat Lucretiei Suciu-Rudow ,, Lucretia Suciu
sau Marile iubirii”, desi la ani buni distanta de prezentarea facutda de Teodor Nes in
cartea sa ,,Oameni din Bihor”, prezinta profilul celei care, in scurta ei existenta de
poet al secolului al XIX-lea ,,a cultivat specii lirice noi, a infiintat o revista
romaneasca in perioada stapanirii austro-ungare, a corespondat cu unele dintre cele
mai luminate minti ale carturarilor vremii sale, a tradus din literatura universala, a
publicat in marile reviste literare din tard si a cules numeroase opere populare,
valorificAnd creatiile geniale roménesti.”*

26 Teodor Nes, op.cit., pag. 285.
27 Teodor Nes, op.cit., pag. 285.
28 Ibidem, pag. 285.
2 Ibidem, pag. 285.
30 Ibidem, pag. 285.
31 Teodor Nes, op.cit., pag. 285.
32 Maria Vaida, op.cit., pag. 59.
33 Maria Vaida, op.cit., pag. 75.
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Lucretia Suciu-Rudow este inmormantatd in localitatea Valea Mare de
Codru, comuna Holod din Bihor, in cimitirul aflat in jurul bisericii ortodoxe din
localitate.
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Corespondenta.
Lector Maria Marieta Gavra
Catedra de Limba si Literatura Romana
Universitatea din Szeged — Ungaria

Unirea Principatelor Roméane este organic legatd de personalitatea lui
Alexandru Ioan Cuza, de alegerea sa ca domnitor In ambele tari: la 5 ianuarie 1859,
in Moldova, iar la 24 ianuarie 1859, in Tara Romaneasca.

Realizarea unirii s-a datorat unui context favorabil complex, bazat pe
puternica apropiere culturala si economica dintre cele doud state, proces Inceput inca
in 1848, odata cu realizarea uniunii vamale intre cele doua principate si vointa unor
oameni politici de a trasa cateva obiective democratice. Deznodamantul razboiului
Crimeii, incheiat in 1858 cu Conventia de la Paris, o intelegere intre Marile Puteri, a
contribuit la existenta unui context favorabil infaptuirii unirii i in plan european.

La inceputul anului urmator, liderul unionist moldovean Alexandru loan
Cuza a contopit cele doua tari intr-o uniune personala, fiind ales ca domnitor atat in
Moldova cét si in Tara Romaneasca. in ciuda rezistentei fortelor conservatoare si a
inertiilor colective, reuseste, cu ajutorul unui numar important de oameni politici
progresisti din cele doua tari, sd unifice Parlamentul si Guvernul. Astfel, in 1861 era
realizatad “de facto” unirea politica, urmata de numeroase reforme interne nascute
dintr-o puternicd dorintd de a crea un stat modern, capabil sd se inscrie pe o linie
ascendenta ce tindea sd ajunga din urma tarile Europei Occidentale.

In alt plan, constatim ci istoria are numeroase exemple in care descoperim
ca in spatele unui om politic important se afla, adesea in modestie si anonimat, un
suflet mare si puternic de femeie. E un aspect asupra caruia ne-am propus sa
insistam aici, sa aflam cine a fost cea care l-a sustinut, care a stat alaturi de
ambitiosul domnitor, si ce profil psihologic avea prima doamna a tarii.

Pe numele ei intreg Elena Rosetti Solescu, viitoarea Doamna a Romaniei s-a
nascut la 17 iunie 1825, in familia Rosetti, avand importante ramificatii de rudenie
cu marii boieri Sturdza, Bals si Cantacuzino, din elita societdtii vremii. Fiica a
postelnicului Iordache Rosetti si a sotiei sale, Catinca, ndscutd Sturdza, Elena si-a
petrecut copilaria la tard, la mosia parintilor din Solesti, in tinuturile Vasluiului,
alaturi de cei trei frati: Constantin, Theodor si Dumitru si de sora sa, Zoe. Sub
directa supraveghere a mamei, primeste de mica o educatie aleasd, in conformitate
cu principiile pedagogice severe ale vremii, care includeau obligativitatea de a
invita limbi strdine, mai ales franceza si germani. Isi continui studiile particulare,
cu guvernante si profesori strdini, la mosia de la Scheia a unchiului sdu Constantin
Sturdza, Tmpreuna cu copiii acestuia si ai altor rude apropiate.

Crescutd de o mama dominatoare si autoritard, Elena era o tanara
introvertiti, retrasd, cumpatata, ascultatoare si timida, lipsita de incredere in fortele
proprii, stapanita in societate de puternice complexe de inferioritate. «Dorinta mea
este sa-ti fac totul pe placy, i scria, la 15 ani, mamei sale . Aspectul este confirmat
si de cercetatoarea Lucia Bors in cartea Doamna Elena Cuza, aparutd in
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1936: ,,Catinca Rosetti (...) ca mama fiind prea voluntara, gata oricand sa hotarasca
totul in familie, facu 1n acest fel din copiii sii fiinte slabe si stdngace. (...) Elena
ramase multd vreme sub influenta puternicei personalitdti a Catincdi Rosetti si
crescu stdpanindu-se si cantdrind uneori pana la slabiciune efectul vorbelor si
faptelor sale.”

Asa stand lucrurile, nu ne mirdm ca Elenei nu 1i placea un oras mare ca
lasiul: o inhibau conversatiile din saloanele caselor boieresti, agitatia protipendadei,
cozeriile, barfele. Mai erau si obositoarele iesiri in oras, multe dintre ele aranjate
chiar de mama sa, Catinca Rosetti, cu gandul ascuns de a-si vedea fiica maritata cu o
partida cat mai buna. Reiese din continutul $i numarul impresionant al scrisorilor
care formeaza corespondenta dintre fiica si mama de-a lungul anilor, cé tinara avea
un grad destul de ridicat de dependenta psihica fatd de mama, dependenta de care nu
prea reusea sa scape, desi 1si dorea mult sa cdpete mai multa incredere in sine.

Nu se poate spune ca Elena era o frumusete din punct de vedere fizic: era
micd si subtire, cu o expresie faciald mai degraba severd, cu ochi negri si usor
exoftalmici. Nu strilucea in public, dar, cunoscand-o mai bine, se impunea prin tact
si seriozitate. Mai tarziu, calitatile sale sufletesti vor compensa cu prisosinta micile
neajunsuri date de aspectul fizic.

La varsta de 15 ani, cu ocazia unui bal, mama ei o duce la lasi, pentru a-i
face intrarea in elita societatii capitalei Moldovei, ocazie cu care linigtita
adolescentd 1l cunoaste pe Alexandru Ioan Cuza, un tinar abia Intors de la studiile
facute la Paris, de care se indragosteste de la prima vedere.

Felul de a fi al lui Alexandru Ioan Cuza este tot ce se poate imagina
contrar caracterului Elenei: extrovertit, chipes, impulsiv, vorbiret, cu
personalitate puternica, vesel, constient de valoarea lui, lipsit de prejudecati,
mereu deschis la provocari. Cu acces in toate cercurile de elitd ale Iasiului, era
sufletul petrecerilor, 1i placea s joace carti, se simtea bine printre oameni, era
galant cu femeile. I s-a creat o imagine de tandr aventuros si rebel pentru ca,
asemeni altor studenti care au venit din Franta inflacarati de marile teme sociale
si politice ale momentului, ajungea destul de usor sa se dueleze nu doar cu vorba, ci
si cu spada. Cu o asemenea reputatie, la care se adagau trasaturile fizice de
barbat placut la chip, cu trasaturi regulate, care 1i puneau 1n valoare ochii albagtri,
parul castaniu ondulat, Alexandru se impunea de la prima vedere, mai ales in prejma
femeilor. Cuceritor cand voia, prietenos cu cei de aproape, lua parte la mai toate
petrecerile, unele dintre ele destul de scandaloase pentru cei ce tineau la buna lor
faima. Dupa obiceiul deprins la Paris, unde fusese lasat fard niciun control in timpul
varstei critice a adolescentei, tandrul isi petrecea multe nopti cu prieteni usuratici,
care-i speculau firea expansiva... De acest barbat chipes, cu 5 ani mai in varsta decat
ea, se Indragosteste iremediabil Elena, fata cuminte, retrasd si linistitd a familiei
Rosetti.

Casatoria

Alexandru Ioan Cuza si Elena Rosetti, el de 24 de ani, ea de 19 ani, se
casatoresc la conacul de la Solesti, pe data de 30 aprilie 1844, mutandu-se apoi la
Galati, unde el primeste un post la o judecitorie din zona. in primele scrisori pe care
Elena le trimite mamei sale, Alexandru adaugd cateva fraze in care este foarte
respectuos cu influenta lui soacrd: "Nu gésesc cuvinte care sd vd poata arata
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recunostinta de care sunt patruns catre Dumneata, care ai nascut pe Elena si i-ai
insuflat principiile care-mi aduc cea mai deplind fericire. Rog pe Atotputernicul in
toate zilele sa nu va lipseasca de nimic, n schimbul fericirei de care ma bucur alaturi
de Elena".

Atmosfera armonioasd nu dureaza insa prea mult timp. O oarecare rigiditate
impusa Elenei prin educatie, timiditatea ei cuviincioasd, poate in exces, nu se
potrivesc cu comportamentul de boem si cu firea exploziva a lui Alexandru, excedat
tot mai mult de prezenta sufocantd a soacrei in viata lui de familie. De acum,
scrisorile Elenei trimise mamei contin in final cuvinte prin care incearca sa-si scuze
sotul care, dupa spusele ei, fiind prea ocupat, nu are ragazul s scrie si el cateva
randuri, cum se intdmpla la inceput. Rareori, mai ales cind apar probleme
concrete, ginerele se adreseaza direct Catincai Rosetti.

Biografii au spus ca din cauza dependentei fatd de mama, s-ar putea ca
Elena sa fi pus obligatiile de fiicA mai presus decit cele de sotie, fapt ce a
aruncat o umbri asupra casniciei sale, sau ci a fost nevoitd si aleaga intre
dragostea pentru mama si iubirea totalda, pand la sacrificiu, pentru Cuza. Pentru o
corectd evaluare a situatiei este necesar sa-i plasim comportamentul si atitudinea in
contextul si mentalitatea epocii. Scrisorile trimise de Elena mamei sale au, pe langa
sentimentele filiale firesti, si un stil protocolar, cu numeroase formule de respect,
uzuale in corespondenta celor din elita societdtii acelor vremuri, mai ales cand copiii
se adresau parintilor. Chiar §i ginerele se exprima la inceput extrem de cuviincios i
respectuos 1n raporturile cu socrii, desi, dupa o grila de evaluare actuald, l1-am putea
suspecta de nesinceritate. Erau conventiile epocii, acceptate de toatd lumea.

Problema majora a celor doi tineri casatoriti era alta: diferenta evidenta de
temperament, de fire si educatie, care se face tot mai simtiti, inciat emotia primelor
saptamani de iubire se erodeaza rapid. Elena le scrie parintilor in prima zi a Craciunului
din 1844: “Nu am noutati sd va dau, caci ies foarte rar, negasind placere decat la mine
acasd; Incolo societatea din Galati este de o monotonie fira asemanare”. Mai tarziu
mentioneaza 1n alte scrisori cd, desi cunoste pe toate doamnele din Galati, o frecventeaza
doar pe doamna Ghica. Astfel, corespondenta cu parintii, cu rudele apropiate sau cu
diverse cunostinte era printre putinele bucurii pe care doamna Cuza le are in ,,exilul* sau
de pe malurile Dunarii.

Spre deosebire de Elena, careia {i place mai mult sa stea acasa si sd-si petreaca
timpul alaturi de sot, Alexandru se plictiseste, vrea societate, prieteni, incat destul de
repede revine la vechile obiceiuri adancindu-se tot mai mult in petreceri §i aventuri.
Lipseste adesea de acasd, motivand ci are tot mai multe probleme de rezolvat la Iasi,
astfel ca banuielile soacrei Catinca incep, de la o vreme, sd se adevereasca. Farmecul si
veselia naturala ale Iui Cuza atrageau femeile din societatea gilateand si cea ieseana, iar
el nu riméanea indiferent. In acea societate dominata de barbati, infidelitatea, in special
cea a sotului, era acceptatd ca un lucru comun, obignuit, care nu ducea la divort si nici nu
marca o cariera politica.

Aniversarea unui an de la casdtoric o giseste pe Elena mereu in asteptare,
singura si melancolica, notind, fara multe iluzii, Intr-un carnetel: "Astazi este 30 aprilie,
ziua care mi-a adus cea mai mare fericire. Dar, dacd poti intr-adevar sa fii fericita in
aceasta zi unicd, atunci poti s-o i numeri ca pe singura zi frumoasa din viata".

30



Avatarurile principesei Elena Cuza

Peste mai bine de un an, in 1846, bunica si tatil ei mor in aceeasi zi la
Solesti, provocandu-i o mare durere sufleteascd. Pe piatra funerard asezatd la
capataiul celor doi sta scris: "La-acest semn de pomenire/ Cata omule s vezi/ Cum a
lumei fericire/ Azi o ai i maine-o pierzi...". Chiar destinul Elenei Cuza pare
sintetizat in acest catren naiv.

in ciuda faptului cd Alexandru era cunoscut ca fiind un sot nu prea statornic,
Elena trece peste orice resentiment, demonstrandu-gi atasamentul si devotamentul
fata de sot in timpul revolutiei de la 1848. Inteleapt si grijulie, tot mai constienta de
misiunea important a barbatului sau, ea sprijind, in taina, planurile lui revolutionare.
intr-un context atdt de tulbure, domnitorul Moldovei, Mihail Sturza, speriat de
actiunile tinerilor patrioti, pune si fie arestati doisprezece lideri nationalisti, printre
care si Alexandru Ioan Cuza, pe care vrea sa ii trimita a doua zi la Macin, pe malul
Dunarii, pentru a-i preda autoritatilor turce.

in acest timp, Elena, care avea atunci 23 de ani, isi astepta sotul la Solesti,
dar a aflat printr-o stafetd credincioasa ca el a fost arestat si grav ranit la picior. Este
momentul in care femeia cea timida si lipsitd de Incredere in sine se transforma pe
data intr-o leoaica, dand dovada de initiativa si hotarare demne de stilul energic al
mamei sale. Porneste singurd de la Solesti cu prima diligentd care mergea spre
Galati si face tot ce-i std In putinta ca sa ajungd la destinatie inaintea prizonierilor.
Se duce sd ceara ajutor direct la consulul britanic Cuningham, prieten al familiei, §i
acesta se oferd sa intermedieze mituirea marinarilor greci, care urmau sa duca lotul
de prizonieri la Macin. Dar pentru asta, Elena trebuia sa faca rost numaidecat de o
suma foarte mare de bani, de care nu dispunea in acel moment. Isi amaneteaz, fara
nicio strangere de inima, toate bijuteriile primite ca mostenire de familie, salvandu-1
pe Alexandru si, implicit, pe ceilalti revolutionari care urmau sa fie exilati in Turcia.
Operatiunea are succes, iar Elena creste si mai mult in ochii bunilor prieteni ai
sotului sau (Costache Negri, Mihail Kogalniceanu, fratii Vasile si lancu Alecsandri),
care 1i vor fi mereu aproape in momentele de cumpana ale vietii. De altfel, Vasile
Alecsandri 1i va dedica ,,Mariei Sale, Doamnei” volumul de poezii populare, ca un
semn al legaturii dintre sufletul ei si al poporului roman. Deja in cercurile inalte era
numita ,,Minunata Principesa”.

Elena este la curent cu angajamentele politice ale sotului sau si chiar se

identifica cu el.
Iata ce i scrie ea lui Iordache Lambrino, cel mai bun prieten al lui Alexandru Ioan
Cuza, la doua luni dupa evenimentele din martie 1848, de la lasi: “...Ma grabesc sa-
ti spun ca turcul, pe care-1 asteptam de atata timp, in sfarsit a sosit: il cheama Talaat-
Pasa dar, din nenorocire pentru noi, el este insotit de Musurus, ruda cu Vogoride si
creatura a diavolului, adica a lui Mihai Pungasul, cum l-ai poreclit.” (Mihai
Pungasul este chiar domnitorul Mihai Sturdza, la care se face referire intr-un limbaj
foarte dur. Talaat Efendi era comisarul trimis din partea sultanului spre a cerceta
situatia din Moldova in urma evenimentelor din martie 1848).

Asa ca nu avem de asteptat de la aceastd comisie decat o invinuire pentru
partidul nostru si toatd speranta mea este in cele cateva inimi nobile si demne ale
moldovenilor nostri, ca sd mai pot crede inca intr-un rezultat in favoarea noastra.
Adio, caci gandul ca vom astepta mult sfarsitul, i Dumnezeu stie cum va fi acesta,
imi stoarce toate puterile morale si fizice.”
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Formularile sunt la persoana I plural: “turcul pe care-l asteptam” (noi), “din
nenorocire pentru noi”, “ nu avem de asteptat”, “o Invinuire pentru partidul nostru”
(“al nostru”, desi e clar ca ea nu era membra a partidului, dupa cum nici o femeie din
epoca respectiva nu era) etc. E clar ca Elena 1si identifica propriul statut cu statutul
lui Cuza (al sotului).

Pentru o scurtd perioada de timp isi urmeaza sotul revolutionar in exilul
european, la Viena, Cernduti si Paris reintorcdndu-se in Moldova peste un an, in
1849, dupa ce domnitorul Mihail Sturza e inlocuit cu Grigore Ghica, un apropiat al
lor. Revenit din exil, Cuza intrd in prim-planul vietii politice moldovenesti, intr-un
Tasi cosmopolit si intrigant in care el se simte in elementul lui, pe cand sotia sa isi
vede spulberata dorinta de a duce o viatd de familie tihnita. “Placuta in intimitate,
viata in societate alaturi de Alexandru devine un chin”. Réanita sufleteste, indurand
tot mai multe umilinte din parte lui, Elena se imbolnaveste tot mai mult, iar sotul,
mai mult pentru a ramane singur, 1i sugereaza sa plece la Paris sa se trateze. “A fost
primul dintr-un sir de asemenea exiluri ”. La insistentele mamei, ea se intoarce in
tara in 1853, dar continua sa petreaca mai multd vreme cu mama la Solesti decat cu
sotul la Galati.

Unirea Principatelor Romine

Dubla alegere a lui Alexandru loan Cuza ca domnitor in cele doud
Principate, in ianuarie 1859, a venit ca o surpriza pentru ambii sofi. Pentru a afla
cum de a ajuns in aceastd posturd politicd, mentiondm o apreciere care apartine
istoricului C.C.Giurescu, un bun cunoscator al vietii lui Cuza: “...reuseste sa se
afirme 1n cariera militara, inscriindu-se cu gradul de cadet la 15 septembrie 1837.
Dar nici viata armelor cu rigorile ei nu pare sa-1 fi atras iIn mod deosebit, "evadand"
ulterior de aici In mai multe randuri, pentru a exercita mai ales functia de prezident
al Judecatoriei tinutului Covurlui (prima data in 1842), dar si pe cea de director in
Ministerul de Interne sau de parcilab de Galati. In toate aceste functii, Cuza s-a
remarcat printr-un respect desavarsit al legii, printr-o cinste exemplara si, totodata,
printr-o adanca intelegere fata de tarinime. In acest context intra in jocul pregatirii
Unirii Principatelor, fiind ales mai intdi domn al Moldovei (la 5 ianuarie 1859), apoi
si al Valahiei (24 ianuarie 1859).

In aceasta noua situatie, desi si-a controlat bine emotiile fatd de cei din jur,
angoasa Elenei Cuza a sporit. Era tanara si lipsitd de experienta, complet nepregatita
pentru noul statut de prima doamna a tarii, despre care scria ingrijoratd mamei:
,»,Mane dau o serata si-{i marturisesc ca nu-mi mai vad capul. Am trait mai totdeauna
departe de societate si nu stiu nici eticheta, nici indatoririle pe care trebuie sa le am,
acum. Sper totusi cad vor fi generoase cu mine compatrioatele si-mi vor ierta
naivitatea si simplitatea.” Era vorba despre o sarbatoare din data de 29 ianuarie
1859, prilejuita de sosirea delegatiei muntene condusa de C. A. Rosetti, care aducea
de la Bucuresti actul alegerii noului domnitor.

Dupa infaptuirea unirii, domnitorul Alexandru Ioan Cuza initiaza importante
reforme interne: reforma invatimantului (1864), reforma fiscald, secularizarea
averilor manastiresti (1863), reforma agrara (1864), s.a., trecand si la implementarea
programelor pasoptiste care au fixat un cadru modern de dezvoltare al tarii. A avut o
domnie deosebit de rodnicd, poate cea mai bogata in transformari innoitoare pentru
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societatea romaneasca §i poate de aceea istoricii au trecut cu vederea viata sa
amoroasa extraconjugald, plasata in contrapunct cu sobrietatea imaginii sale publice.

Imediat dupa alegerea sa ca domnitor, casa familiei Cuza devine un adevarat
centru de comandd. Doamna Elena se zbate sa treacd peste sfiosenia si stdngacia
care o caracterizau, pentru a fi o companie placutd oaspetilor domnitorului si, mai
ales, pentru a-i fi un sprijin de nadejde. Fiindca a fost ales i domn al Munteniei, el
pleca adesea la Bucuresti, ei revenindu-i sarcina de reprezentare a sotului in situatiile
in care protocolul o impunea. Constransa de eticheta, asista, nu o data, la spectacolul
jalnic dat de femeile din nalta societate care se inghesuiau sa intre In gratiile noului
domnitor. De la o vreme, in saloanele Palatului din lasi 1si face tot mai des aparitia
una dintre cele mai frumoase femei ale Moldovei acelor ani: Principesa Maria
Obrenovici, fiica lui Costin Catargi, vaduva lui Efrem Obrenovici si mama lui
Milan, viitorul rege al Serbiei. Mai tanara cu 10 ani decat Doamna Cuza, atractiva,
cochetd, inteligenta, calculata si ambitioasd, dispunand de experienta puterii politice,
reuseste sa-1 seduca pe Alexandru Ioan Cuza si sd-i devind amanta de drum lung.

Profund umilitd ca femeie, mai ales in postura de prima doamna a tarii,
Elena se retrage, pentru un timp, la Paris, unde isi dovedeste in continuare
atasamentul pentru domn si sentimentul datoriei pentru tara, prin sprijinul diplomatic
pe care il ofera Romaniei. Intrd in cercuri extrem de selecte, in compania unor mari
artisti i oameni politici, de a céror prezentd profita de cate ori poate, pentru a-l
sprijini, fie si de la distantd, pe sotul ei. Se Tmprieteneste cu Eugenia, sotia
imparatului Napoleon al Ill-lea si, prin acesta, reuseste sd sprijine autonomia
proaspatului stat roman. Pentru puterile strdine potrivnice, cum erau Turcia sau
Rusia, un divort intre Elena Cuza si domnitor ar fi fost cel mai bun pretext pentru a
anula Unirea Principatelor Romane. Acasa, vocile care o cereau pe Doamné inapoi
deveniserd tot mai puternice. O delegatie formatd din fratii Vasile si lancu
Alecsandri pleaca la Paris sd o convinga ca "lipsa sa se simtea, insugi Domnitorul o
recunoscuse” si ca "pentru binele tarii trebuia sa-si calce pe suflet si s uite ceea ce
indurera pe toti bunii roméani".

Cu un puternic simt al datoriei, Elena Cuza isi calca pe inima si se intoarce,
in 1860 in tard, la Bucuresti, fiind primitd in triumf de populatie. Oamenii o
considerd, cu adevdrat, prima Doamna a Romaniei, cea care are menirea sa infrunte
alaturi de Cuza orice adversitate. Cronicarii vremii consemneaza: "Mare bucurie fu
in toata tara, cand se afla despre sosirea Principesei Domnitoare in Bucuresti. Parca
se sl risipiserd toate vrajile rele din preajma Domnitorului, céci toti sperau in
inraurirea ei inteleapta si binefacatoare".

La Paris survenise o schimbare 1n felul de a fi al Elenei: Incepuse sa acorde
0 mai mare atentie aspectului ei exterior, sd se imbrace cu mai multa grija, sa-si
rafineze gusturile, sd citeasca intens, devenind mai bine informatd asupra
problemelor politice si sociale ale timpului. A Invatat sa isi mascheze timiditatea sub
un zambet binevoitor, dobandind un stil si o atitudine de mare imparateasi. In
cercurile Tnalte ale societdtii pariziene, deprinsese arta de a-si inrobi interlocutorii
prin tact, prin gratie si prin mestesugul de a alege temele de discutie. Nu mai era o
femeie ranitad si victimizatd ci puternicd si mai sigurd pe sine ca oricand, cu o
personalitate bine conturatd, reusind sa iasa in sfarsit si de sub influenta mamei.
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Domnitorul Cuza a fost impresionat de aceastd Elend “rendscutd”, fiind
incurajat si de sfetnicii sdi apropiati, intre care Alecsandri si Costache Negri, sa 1i
acorde sotiei sale locul cuvenit. Simbolul acestei impécéri a fost Palatul de la
Ruginoasa, un loc de refugiu unde Elena putea gasi citeva momente de fericire, in
intimitate cu sotul ei, o enclava unde rivala ei n-a avut voie sa patrunda niciodata.

Ca Prima Doamna a tarii s-a straduit sd se ridice la nivelul asteptarilor si
indatoririlor sociale care 1i reveneau. Lua parte la ceremoniile de la Palat, prezida
dineuri, organiza baluri si spectacole de teatru aldturi de sotul ei, primea persoane
importante in audiente particulare. Dar, mai ales, atentia ei s-a indreptat asupra
orfanilor, pentru care a creat azilul care 1i poartd numele, instalat la Cotroceni, in
1862. S-a preocupat si de educatia femeilor, de problemele celor in varstd, de
imbunatatirea conditiilor din spitalele pentru bolnavii psihic si din inchisori, a
intemeiat muzee §i a ctitorit monumente publice, a colaborat cu generalul Ion
Emanuel Florescu, creatorul noii armate romanesti, la crearea de spitale militare mai
eficiente. Cei din jur, inclusiv prietenii domnitorului, 1i remarca abnegatia, 1i
apreciaza activitatea prin care sporeste si mai mult prestigiul familiei domnitoare.
Costache Negri 1i scrie entuziasmat lui lancu Alecsandri aflat la Paris: "Din partea
sa, Principesa face minuni, primeste pe toatd lumea, face vizite si merge sa vada
toate agezamintele publice, indeplinind toate acestea cu modestia si delicatetea cari o
fac In mod atat de general iubitd de toti. Acest ajutor este foarte bine venit
principelui, ceea ce va aduce mult bine".

Marea drama a Doamnei Elena era faptul ca nu reusea sd dea nastere unui
copil, desi avea un dezvoltat sim{ matern. Atunci cand sora ei mai tdnara, Zoe,
casatorita cu prietenul sotului sau, lordache Lambrino, a murit la nasterea celui de al
treilea copil, Elena a preluat cresterea nepotilor sai.

fn acest timp, amanta domnitorului, Maria Obrenovici, naste un badiat,
Alexandru, cu gandul de a deveni doamna oficiald, cum se spunea. E marele
moment de cumpéand al relatiei dintre Elena si sotul sau. De altfel, acesta isi aduce
baiatul la Palat, pretextand ca l-a gasit abandonat in timpul unor inundatii care
cuprinsesera Capitala. "Haide sa-l infiem, sa fie copilul nostru!", i spune sotiei sale,
care stia insa bine despre copilul cui era vorba. Pentru prima oara, ranitad in orgoliul
sau, Elena se gandeste serios la divort. Toti cei din jur se tem ca un astfel de gest, pe
fondul nemultumirilor iscate de reformele Iui Cuza, ar pune in pericol chiar Unirea
Principatelor.

Domnitorul a nemultumit numerosi boieri prin Legea rurald din 14/26 august
1864, prin care peste 400.000 de familii de tarani au fost improprietarite cu loturi de
teren agricol, iar aproape alti 60.000 au primit locuri de casa si de gradina. Reforma
agrard din 1864 a satisfacut in mare parte dorinta de pamant a taranilor, a desfiintat
servitutile si relatiile feudale, ddnd un impuls insemnat dezvoltarii capitalismului. Ea a
reprezentat unul dintre cele mai Insemnate evenimente ale istoriei Roméaniei din
secolul al XIX-lea. Tot in timpul domniei lui Cuza a fost organizata armata nationala,
a fost conceput Codul civil si Codul penal, legea pentru obligativitatea invatdmantului
primar si au fost infiinate primele universitati din tara, respectiv cea de la Iasi (1860),
care azi 1i poartd numele, si cea de la Bucuresti (1864).
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fn acest context, intr-o zi din septembrie 1864, Doamna Elena asistd din
balcon la o intlnire a lui Cuza cu taranii veniti la Ruginoasa sa-i multumeasca pentru
legea rurala prin care au primit pamant, adresandu-se Domnului: “Bunule parinte al
plugarului roman! Tu ne dai lumina, tu ne dai viata si tu esti puternicul stapanitor,
unicul Domnitor care ai fost numit de Dumnezeu sfantul sa fii mantuitorul nostru. Asa,
Prea Iniltate, ne-ai ficut dreptate. Si triiasci Alexandru, suveranul roménilor,
dimpreuna cu Maria Sa Doamna, multi ani fericiti!". Impresionatd, Elena a considerat
minor pacatul infidelitatii sotului pe 1anga marile acte patriotice realizate si, intrun elan
de generozitate, a decis sa-i implineascd dorinta de a infia copilul: "Eu imi fac o
datorie de suflet, tu iti faci o datorie de sange".

Maria Obrenovici da nastere inca unui baiat, Dimitrie, iar Doamna Elena,
poate si dintr-un sentiment matern neimplinit, ajunge la culmile devotamentului,
acceptand infierea ambilor copii naturali ai lui Cuza.. La fel ca in tot ce facea, s-a
dedicat in totalitate educatiei lor, i-a crescut de parca ar fi fost ai ei. Oficial, s-a spus
ca fusesera adoptati doi copii fard parinti, dar toatd lumea stia adevarul. Pana la
urmd, tocmai acest gest a salvat casatoria, caci Cuza i iubea foarte mult pe baieti si
devotamentul Elenei a oferit cel mai solid liant. In plus, el stia ci sotia lui era o
mama mult mai buna decat Maria Obrenovici.

Exilul

Monstruoasa coalitie 1-a constrans pe domnitor sd abdice in noaptea de
10/22-11/23 februarie 1866. A fost instituita o locotenentd domneasca alcatuitd din
Lascar Catargiu, Nicolae Golescu si colonelul Nicolae Haralambie din partea
armatei. Conducerea guvernului a revenit lui Ion Ghica; apoi Senatul si Comisia au
proclamat ca domnitor pe Filip de Flandra, din casa domnitoare belgiana, dar acesta
nu a acceptat coroana. Provizoratul locotenentei domnesti a luat sfarsit abia dupa ce
Carol de Hohenzollern-Sigmaringen a acceptat sa devina principe al Romaniei, la 10
mai 1866.

Se spune cad organizatorii loviturii de stat din 1866, cand Cuza a fost
detronat, au avut grija sa izoleze apartamentul Elenei Cuza si camerele copiilor,
dand ordine stricte sa nu li se Intimple nimic. Elena a incercat sa ajunga la sotul ei,
dar i s-a raspuns cd nu se mai afla in Palat si, abia cu ajutorul consulului francez
Tillos, a reusit sa-si intalneasca sotul la Cotroceni. Apoi, acesta a parasit tara doar cu
amanta, fard sa o mai astepte pe sotie. Elena a aflat abia la Cluj, la 26 februarie, ca ei
ajunsesera deja la Viena. Dupa aceastd noud umilinta, familia ei i-a cerut Doamnei
sd divorteze, dar chemarea datoriei a fost mai puternica. Sotul ei era acum un exilat,
un om tot mai bolnav, care avea nevoie de dragostea copiilor, asadar, a considerat ca
e de datoria ei si-i stea in preajma. Intr-adevar, au trdit impreuna ca o familie, anii
de exil putand fi considerati cei mai fericiti din viata Elenei. A reusit, in sfarsit, sa
castige respectul si aprecierea lui Cuza, poate chiar si putind dragoste, printr-o
tenacitate iesitd din comun. Au calatorit §i au locuit impreuna la Ems, Paris, Aix les
Bains, Reichenhall, pentru a se stabili in final la Heidelberg. Elena l-a ingrijit cat a
fost bolnav de astm, in ultima perioada a vietii lui, i i-a stat la capatai cand a murit,
in 1873.

Elena Doamna, femeia plapanda si sfioasa, a supravietuit tuturor celor care
i-au marcat viata in vreun fel. La aniversarea unei jumatati de veac de la Unirea
Principatelor, in 1909, i s-au adresat omagii din toata tara, cdrora le-a mulfumit “in
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numele lui Alexandru Ioan Cuza”. A murit in acelasi an, la 2 aprilie 1909, la varsta de 84
de ani, fiind Inmormantata, dupa dorinta ei, la Solesti, locul unde a copilarit si a fost
fericitd. "Orice lauda, orice semn de durere par nepotrivite fatd de mareata simplicitate a
fiintei pamantesti care, trdind Intre noi, cei plini de neajunsuri si pacate, a dus curata
viata cereasca, asemenea ingerilor. Dintre aceste fiinte alese a fost si Doamna Elena, a
carei viatd intreagd inseamnd uitare de sine, iertare pentru altii, binefacere ascunsa de
lume", scria Nicolae lorga, la moartea Elenei Cuza.

In lucrarea Principesa Elena Cuza. Corespondentd si acte 1840-1909, editia a
I-a, ingrijitd de catre curatorii Virginia Isac si Aurica Ichim si publicatd la Editura
Sigma in 2014, sunt regasite epistole care alcatuiesc corespondenta dintre doamna Elena
Cuza si rudele, prietenii si apropiatii domniei sale. Acestea reprezintd remarcabile probe
de stil, exersate in limba roméana, dar si in franceza si germand. Sunt expuse scrisori
oficiale si particulare, pastrate la Biblioteca Academiei Romane, dar si altele, regasite in
diverse publicatii sau fonduri de arhiva, precum Arhiva Cuza de la Biblioteca Academiei
Romane sau fondul Alexandru loan Cuza de la Arhivele Nationale din Bucuresti, si
totodata de la Arhivele Nationale din Iasi, cu indicarea sursei in nota bibliografica. De
asemenea, in carte poate fi regasitd corespondenta purtatd cu diverse personalitati
marcante ale istoriei si culturii romanesti din epocd, dintre care mentiondm cateva nume:
Vasile Alecsandri, Mihail Kogélniceanu, Nicolae Kretzulescu, Alexandru Cantacuzino,
Carol I, Titu Maiorescu, regina Elisabeta.
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Psihologia frustrarii feminine in heroidele ovidiene

Lector univ. dr. Elena-Tia Sandu,
Universitatea de Stiinte Szeged, Ungaria

Conform unei definitii actuale, din perspectiva psihanalitica, frustrarea
reprezintd o emotie negativa, care apare atunci cand un obstacol exterior, un
eveniment sau o persoana ne impiedica sa ne atingem scopurile (Roudinescu/Plon
2002: ). In 1927, in Viitorul unei iluzii, Freud didea o definitie foarte precisi a
termenului de frustrare, pe care il pune in relatie cu interdictia si privarea, distingand
intre frustrarea interna si externa. in 1962, se dedici acestui fenomen psihologic tot
mai grevant pentru societatea moderna si contemporand o monografie, Frustration
and Conflict, al carei autor, J. Aubrey Yeats face §i o prezentare a istoricului
problemei, inventariind si prezentdnd cronologic cercetdrorii care au contribuit la
circumscrierea psihologica si psihanaliticd a acestuia (Yeats 1962). O explicatie mai
recentd a aparitiei frustrarii ofera Ellen J. Langer, profesor de psihologie la Harvard
University, care evidentiaza mecanismele unui alt fenomen psihologic generator de
frustrare, denumit de autoare iluzia controlului. Astfel, frustrarea provine din
decalajul creat intre asteptdrile noastre si rezultatul real al unei actiuni — Langer
1975: 318. Ea intervine atunci cand acesta din urma este sub asteptarile noastre, in
starile de criza existentiala, cauzate de factori exteriori sau interiori. Sentimentul de
frustrare se coreleaza cu alte emotii negative: suferinta, depresia, mania, teama,
invidia, sentimentul ofensei, anxietate, panica, iar ca mod de manifestare, se leaga
fie de supresie, fie de manifestare prin agitatie, depersonalizare, diferite grade de
violenta, fizicd si/sau verbald, mergind pana la agresiune si/sau autoagresiune.

Insa frustrarea nu este un fenomen specific doar realitatii moderne si actuale,
ci reprezintd o trdire umana universala in timp si spatiu, Freud considerand-o
inerenta conditiei umane. in ce priveste psihologia frustrarii feminine in antichitate,
ne putem forma o parere despre sursele si formele ei de manifestare folosind ca
sursd literatura anticd. Se impune de la inceput observatia ca literatura latind in
ansamblu reflectd o viziune androcentrica totalitard asupra lumii, inclusiv asupra
femeii si asupra rolurilor sale in familie si societate: ,,Reflectind o ideologie
androcentricd, autopromovanta si, ca efect, adesea misogina, la nivel social, politic
si/sau familial, literatura latind istoriografica sau de inspiratie istorica, reliefeaza o
galerie de portrete feminine legendare sau istorice menite a sluji drept pilde, pozitive
sau negative, privite prin prisma adecvéarii la rolurile impuse de lidership-ul
masculin” — Sandu 2015: 167. Fapt semnificativ, literatura latind nu pastreaza nicio
opera scrisd de o femeie, cu exceptia, nenotabild, a Sulpiciei. Pentru a degaja ceea ce
este semnificativ in privinta sufletului femin in mentalitatea romana clasica este
necesard o cercetare atentd a literaturii latine. La o prima evaluare, se observa ca
ideile despre femeie si feminitate sunt eterogene, difuze, disparate, si/sau codificate
de mentalitatea patriarhald. Geniul autorilor clasici latini lasd posteritatii portrete
memorabile de eroine, modele viabile pentru literatura europeand subsecventa,
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neperisabile prin acuitatea patrunderii si prin artisticitatea redarii zbuciumului
interior feminin.

Comedia latina, fiind scrisa in versuri, reprezintd cronologic, primul palier
temporal in care putem urmdri motivul maniei erotice feminine. Prelucrat din
perspectiva artei dramatice comice motivul maniei valorificat in principal prin
izbucnirile matroanei cicélitoare fata de infidelitatile sau de tentativele de infidelitate
ale unui pater familiae depravat (in Casina, spre exemplu) este pus sub semnul
rizibilului si al derizoriului. In lirica eroticd elegiaci latini, majoritatea
destinatarelor pasiunii poetilor elegiaci fiind curtezane sau femei libere de moravuri
usoare, accesele de manie feminind apar intr-un registru al frivolitatii, facand parte
mai degraba dintr-un arsenal comportamental erotic capricios si totusi previzibil,
menit sa asigure tensiunea si nesiguranta in jocul seductiei bazat pe atragere,
provocare si respingere. Catul este fericit ca Lesbia, iubita lui, este manioasa pe el in
prezenta sotului ei, cici asta inseamna ca inca 1l iubeste, intensitatea maniei femeii
fiind consideratd un barometru al sentimentelor acesteia fatd de poet (Catul
LXXXIII). La fel interpreteazd si Propertius scena de violentd domestica a
temperamentalei sale iubite Cynthia, care nu se sfieste sd-si exteriorizeze furia
provocata de gelozie, semne sigure de iubire fiind, pentru el, insultele proferate de
iubitd cu o gura furioasd, precum si masa rasturnata si paharele pline aruncate, parul
lui smuls si fata zgariatd de frumoasele ei unghii..., nam sine amore gravi femina
nulla dolet (Elegii, 111, 8. 10).

Un adevarat prospector al mobilurilor, simptomelor si formelor de
manifestare ale frustrarii feminine de naturd eroticd (termenul generic erotic
acoperind aici diversele fatete ale sentimentului iubirii) se dovedeste intre elegiaci
Ovidius, insa nu in opera sa foarte populara, Arta iubirii, si nici In cea mitologico-
filosofica, Metamorfoze, ci intr-o opera mai de tinerete, nu suficient de apreciata,
anume culegerea de elegii Heroide.

in Remedia amoris, Ovidius preciza preferinta sa pentru specia elegiei,
specificand ca: ,razboaiele eroice cer sa fie cantate in ritmul lui Homer™!, ,,iambul
liber trebuie sd fie cel angajat impotriva oponentilor™, in timp ce elegia este
alegerea potrivitd pentru a canta iubirea (,blanda pharetratos Elegia cantet
Amores”). Acest text indica foarte clar faptul ca, la momentul la care a fost scris
textul respectiv (aproximativ anul 20 1.C.), elegia era privitd ca un gen poetic in sine,
insd definitia sa nu corespunde in nici un fel celei pe care ne-o furnizeaza
dictionarele moderne. Elegia nu este, in timpul lui Ovidiu, un tip de poem care
exprima ,,0 plangere dureroasd” sau ,sentimente de melancolie” ci, asa cum o
concepe poetul latin, In primul rand un poem de dragoste. Ea este ,,afectuoasa” sau
~mangaietoare”, este de inspiratie libera, voit eroticd, in sensul modern al
cuvantului, ceea ce nu o impiedica, desigur, sd exprime s§i tristete uneori, din
moment ce existd si durere in dragoste, dar fara ca acest lucru sa fie vocatia sa —

! Hexametrul dactilic.
2 Aluzie la epigrami, asa cum o va ilustra mai tarziu Martial.
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Martin 1990: 181. De altfel, un secol mai tarziu, in Silvele, Publius Papinius Statius
calificd elegia ca petulans uultu, adica ,.cea cu fatd obraznicd”, sau ,,seducitoare™.

Putem defini astfel elegia romana ca fiind in esentd un poem de dragoste,
sentimental si senzual in acelasi timp, scris in distihuri elegiace. Acest lucru explica
de ce Ovidiu a ales tot elegia mai tarziu pentru a-si scrie poemele didactice
consacrate vietii amoroase, caci, desi scopul lor fictiv sau real ramane educatia,
subiectul in sine nu este deloc strdin poeziei elegiace. Trebuie Insd mentionat ca
aceasta specializare a elegiei in literatura romana nu a fost niciodata totala, in sensul
ca exista autori care au scris poezii ce nu se disting de elegie absolut deloc in ceea ce
priveste forma, dar au o tematica foarte diferitd. Elegia ramane, intr-o oarecare
masurd, un gen neclar — Ovidiu Insusi spune ca elegia ,,joacd dupa voia sa” — si orice
definitie pe care i-o dam trebuie sa fie intotdeauna insotitd de anumite rezerve —
Martin 1990: 181. Totusi, se poate afirma cu certitudine ca Heroidele apartin
genului elegiac, atat in ceea ce priveste subiectul, cét si in ceea ce priveste metrul.
Prin urmare, traditia elegiaca latina ne oferd un instrument important in efortul de a
interpreta textul in conformitate cu un cod literar bine definit, cu o ,ideologie
elegiaca” pe care critica literard a explorat-o extensiv, clarificandu-i diferitele
conventii, situatii, caractere si termeni privilegiati care-i definesc limitele. Astfel,
elegia eroticad se centreaza pe ideea ca singura viatd posibild este una dedicatad
cautarii iubirii, personajele mitologice in ipostaza lirica anticipeaza eul liric ovidian,
poetul- amant, care se vede pe sine doar ca sclav al pasiunii, o fiintd slaba, care
refuza valorile traditionale, care intoarce spatele afacerilor si vietii publice, in
special razboiului, eroismului, dar si comportamentului moral sanctionat social. In
schimb, el celebreaza suferinta din iubire si gama de sentimente corelate acesteia, ce
reprezintd tema comuna a tuturor heroidelor.

Ciclul curpinde 21 de elegii in forma de epistole ale caror expeditoare sunt
in majoritate personaje legendare feminine celebre din mitologia greco-romana,
precum Penelopa, Elena, Didona, Hermiona, Ariadna, Medea, Fedra, destinatarii
fiind barbatii iubiti. Unele dintre aceste epistole formeaza un dublet interesant prin
replica ce cuprinde perspectiva masculind asupra temei abordate in principal, iubirea
netmplinitd. Grimal 1997: 270 remarca faptul cd aceste legende erotice ,,joaca in
universul poeziei acelasi rol pe care il detineau, in viata cotidiana, tablourile cu
subiect mitologic care Tmpodobeau locuintele”. Asa cum observa Vilan-Unguru
1982: 161, ,,caracterele personajelor nu mai sint traditionale. Pe de o parte, unele si-
au pierdut maretia din epopee si tragedie”, pe de altd parte, in discursurile lor,
Ovidius avanseaza ,,argumente ce agresau morala comuna”- Grimal 1997: 270. Din
punctul nostru de vedere insd, tocmai acest lucru face foarte interesante aceste
profiluri feminine, intrucat, abaterea de la tiparul caracterologic consacrat acestora
figuri de catre genul inalt intruchipat de epos si tragic are drept consecinta un mare
castig in plan psihologic, printr-o gamd mai largd §i mai nuantatd a trairilor
subiective ale eroinelor, confruntate cu aceeasi dificultate, neimplinirea n dragoste.
Schimband unghiul de abordare, este evident ca devine un avantaj chiar ceea ce se
reproseaza Heroidelor, faptul ca ,poetul le-a conferit [personajelor] ideile,

3 Petulans vine de la verbul petere care inseamni ,,cautd si atingd sau s obtind”, sau chiar
,,cauta sd seduca”
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gusturile, sentimentele si moravurile epocii sale”, ca, travestind femeile
contemporane, ,.eroinele sunt cochete, indraznete, spirituale, erudite, folosesc un
limbaj modern, cunosc procedeele erotice” (Vilan-Unguru 1982: 162).

Astfel, personajele si povestea lor reprezinta mai degraba un pretext pentru o
reinterpretare, necenzuratd de o anumita filosofie sau ideologie, dintr-o perspectiva
mai nuantat psihologica, rezultdnd o radiografie onesta si simpatetica a frustrarii
feminine legate de iubirea neimplinitd. Ovidius a intuit cd, dincolo de statutul lor
social, confruntate cu absenta iubirii, eroinele sunt, in primul rdnd, femei, si acest
aspect a incercat sa-1 surprinda cu realism. ,,Gama de sentimente si tonuri este destul
de variatd. Tandretea alterneazd cu dragostea pasionatd ori cu ura fatd de rivale,
rugamintile cu amenintarile si imprecatiile, tonurile melancolice, duioase cu cele
patetice” (Vilan-Unguru 1982: 162). Trebuie subliniat ca specia ca atare a heroidei -
scrisoare fictiva atribuitd unor personaje legendare - nu reprezinta o descoperire a lui
Ovidiu. Poetul Tibul ardtase deja, in poemele Sulpiciei, ca elegia se preta la forma
epistolard, iar Propertius remarcase si el puterea de convingere a versului elegiac:
»in privinta iubirii, un vers de Mimnerm face mai mult decdt unul de Homer” —
Grimal 1997: 270.

Motivul pentru care poetul a ales personaje legendare, pe langa sublinierea
feminitatii lor mai presus de orice, este, credem, unul mai degraba tehnic: autorul nu
mai este nevoit sa recreeze cadrul povestii de iubire, comprimand narativul in
aluziile la evenimentele petrecute, intretesute in trama emotionald, evocate deci
reinvestite cu semnificatii din perspectiva perceptiei subiective a personajelor,
tiparul epistolar ce camufleazd monologul adresat permitand prospectarea afectelor,
introspectia, punerea accentului pe sentimentele, senzatiile, perceptiile si reactiile
circumscrise frustrarii, transmise cu ingenuitate. Monologul apare astfel ca esential
pentru stilul poetic ovidian, intelectualizand vorbitorul si servind ca un vehicul ideal
pentru realizarea efectelor retorice urmarite — Dominik 2016: 416.

Ciclul Heroidelor se deschide cu scrisoarea celebrei regine a Itacdi,
Penelopa, personajul intruchipand iubirea conjugald si fidelitatea. Inspirata din
lliada, eroina ovidiand respectd prototipul homeric, aducand un plus de
verosimilitate prin framantarile interioare ale personajului, surprins intr-un moment
psihologic sugestiv: Penelopa a aflat ca razboiul greco-troian a luat sfarsit si isi
dezvaluie grijile ce au méacinat-o in lungul rastimp al beligerarii, plangand ,,lipsa de
sot in culcusul singuratic si rece”. Sentimentul frustririi este legat de absenta
indelungatd a sotului, temerilor legate de posibilitatea uciderii acestuia in cei zece
ani de razboi, ludndu-le locul cele referitoare la intdrzierea sa. Bietul personaj
feminin se bucurd de compatimirea cititorului, Penelopa neavand habar ca trebuie
sd-si mai astepte sotul pret de incd o epopee, Odiseea!!! Teama este sentimentul
dominant al epistolei, grija ca fiintei iubite si nu i se intdmple ceva: ,,Dragostea nu-ti
da ragaz, vesnic te temi de ceva!”. Ea este convinsd cd purtarea sa de grija,
profunzimea sentimentelor si rugiciunea, l-au ferit pe Ulise de dusman: ,,Soata ta
cand auzea, sloi avea inima-n piept/ Dard un zeu cu ochi drepti a privit la iubirea-mi

4 Am folosit pentru Heroide traducerea Mariei-Valeria Petrescu din Publius Ovidius Naso,
Heroide. Amoruri. Arta iubirii. Remediile iubirii. Cosmetice, Editura Minerva, Bucuresti,
1977.
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curatd”. Intensitatea zbuciumului sufletesc este datd de asteptare si incertitudine:
,»NUu stiu de ce sd ma tem, ca nebund mi-e teama de toate,/Grijile ce ma muncesc nu
mi le pot margini. Toate primejdiile marii si-ale pamantului toate/Mi se ndzar ca
pricini lungilor intrzieri.”. In ciuda tuturor vicisitudinilor, a starii precare a Itacii, a
asaltului pretendentilor, eroina ramane un simbol al fidelitatii conjugale prin
exprimarea convingerii nestramutate ca: ,,eu a ta sint, asa se cuvine/ Si Penelopa-ti
va fi soata, Ulise, mereu.”.

Personajul Briseis din epistola a doua este mult mai nuantat conturat din
perspectiva surprinderii psihologiei frustrarii feminine. Soarta personajului de
asemenea starneste simpatie lectorului din orice timpuri, evocand conditia precara a
femeii care devine sclava ca prada de razboi. Fiica unui preot din Lyrnessa, aceasta
este Intdi sclavd a lui Ahile, care o indrigeste, apoi este insusitd abuziv de
Agamemnon, conducatorul aheilor, provocand celebra manie a lui Ahile. Acuzat
adesea de superficialitate’, Ovidius demonstreazi aici intuitia destinului nedrept al
femeii, de doud ori victima colaterala, ca femeie si ca sclava, in lumea dura facuta de
barbati, cireia, compensator, poetul 1i ofera dreptul la cuvant, dreptul de a i se face
auzitd vocea si suferinta. latd cateva elemente subsumate psihologiei frustrarii in
pledoaria lui Briseis: in formula introductiva de salut apare autoetichetarea plind de
amaraciune si resemnare a expeditoarei: ,,Cartea pe care-o citesti de la roaba Briseis
iti vine”. Lipsa dovezilor de iubire, lipsa devotamentului promis, declanseaza in
Briseis doua porniri antagoniste, pe de o parte, autodesconsiderarea: in raport cu
stapanul Ahile, grec, ea, Briseis este o barbard; pe de alta parte, autocompatimirea:
,Lacrimi varsat-am siroaie ce nu mai sfarseau, mi-am smuls parul/. Eroina este
contrariatd de psihologia masculind. Ahile, ranit in orgoliul sdu, nu numai ca nu isi
apdra sclava iubitd, nu numai ca nu si-o mai revendicd, ba nici nu mai doreste s-o
primeasca. Briseis alterneaza cu mult realism psihologic stari contradictorii:

e tentativele de Induiosare prin lacrimi, invocarea unor paleative amagitoare:

»3-ar fi putut amana: un ragaz mi-amana suferinta”;

e  inacceptarea incheierii bruste a relatiei de iubire: ,,$i departandu-ma vai! Nu
ti-am dat niciun sarut!”;

e alterarea/exacerbarea perceptiilor: ,,mi se parea cd...”, ,,ma-spadimantam ca
ma prind”, md temeam ca pe loc ma inhata”;

e imputarea mascata: ,,De-atatea nopti singur nu ma mai ceri i astepti, esti la
manie incet!”;

falsa acceptare: ,,am fost datd, asa era rostul”;

climaxul ascendent al trdirilor: ,,nu numai cd nu ma ceri, dar te si

impotrivesti sa fiu data!”;

e somatia vindicativa, interpelarea: ,,Spune, Ahile, si-acum cd ma iubesti ca un
nebun!”;

e dubitatia retorica: ,,Oare pe nenorociti ne-ncetat soarta rea-i prigoneste?”’;

e acuza: ,,Unde-asa repede-n ziri dragostea ta a fugit?”;

e  cautarea unei explicatii: ,,Ce vind am de-am ajuns fara pret pentru tine?”’;

5 Prolific si facil in acelasi timp, el si-a incercat condeiul in diverse directii, cu toate ci
elegia a constituit adevaratul nucleu al creatiei sale.” — Cizek 1994: 345.
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e repetitia emfatica: ,,Tu mi-ai fost sof i stapan, tu mi-ai fost frate iubit/Tu mi-
ai jurat.”;

e sentimentul tradarii: ,,Ca sd ma vad acum alungata”, ,,Pas tu de mine sa n-
ail;

e interpelarea, impletitd cu autocompatimirea: ,,Crudule, cum ma lasi tu
pardsita, sirmana de mine!”;

e implorarea, impletitd cu umilinta: ,,Cat despre mine, ca roabd supusa voi
toarce la 1ana”;

autoimprecatia: ,,Sa se deschidd pamantul si-ntr-insul sa intru de vie”;

scenariul umilitor: ,,Numai, te rog, soata ta dusméanie si n-aibd pe mine”,

,,Nici usuratic sa spui: Ea-mi fu iubita candva”;

e juramintele tardive: ,,Jur pe-al tdu cap si pe-al meu ce le-apropie dragostea
noastra”;

e speranta iluzorie: ,,Totusi, cu tine in gdnd, inima mi-o intaresc”;

e sentimentul zadarniciei oricarui demers: ,,Vorbele mele nu pot, si le rostesc
in zadar!”;

e setea de a muri de ména iubitului: ,,implénté—mi in inima fierul”;

e irepresibila dorinta de a trai: ,,Viata mai bine-mi pastreaza, o am ca un dar de
la tine”.

Disperarea Oenonei, a primei iubite a Iui Paris, care 1l zareste de pe o culme
pe fostul pastor, intors din Atena insotit de noua iubita rapita, Elena, este intensa,
manifestdndu-se prin gesturile specifice de autoagresiune: ,,Sanul atunci mi-1 sfagii
si cu palmele-n piept bat nebuna: pe-nlacrimatii obraji unghiile mele-mi
petrec/Muntele sacru al Idei umplut-am cu jalnicu-mi vuiet.” (Oenone cdtre Paris).
Notatiile realiste surprind si reactiile involuntare ale corpului, la auzul prevestirii
Casandrei despre rapirea Elenei si urmarile ei nefaste, Oenone marturiseste: ,,Mie,
de spaima, pe cap, paru-mi balai se zbarli”. Gelozia eroinei se indreapta necrutatoare
asupra lui Paris, tinta unor reprosuri aspre, insa justificate, prin intermediul unei
comparatii extinse sugestive: ,,Tu 1nsa esti mai usor ca o vesteda frunza-aninata/ Ce
s-a desprins de pe ram si e purtatd de vant/Si mai usor decat sint chiar plapandele
varfuri de spice, /Ce sub ale soarelui foc Ingalbenesc zi de zi.”. Defaimarea rivalei se
impleteste In argumentarea propriei legitimitati cu autoelogiul: ,,Fie oricat de
frumoasa, ca e desfranata se vede”, versus ,,Vrednica sint si doresc sa fiu Doamna
cu cinste si slavd/ Cu maretie as sti schiptrul in mana sa tin.”.

Suferinta provocatd de traddarea persoanei iubite aduce ganduri crunte
Hypsipylei, parasite de sotul lason, asupra rivalei, Medeea, ultragiata insistand
asupra sentimentului de satisfactiei produs chiar si de o imaginard razbunare :
»dangele-acelei femei care mi te-a rapit cu-a ei vrajd/ Ochii-mi sa fi desfatat sub ale
tale priviri! Pentru Medeea, Medee-as fi fost!”.

Scrisoarea Ariadnei este un prototip al lamentarii singuratice, in care Ovidiu
incearca sa prezinte fluxul gandurilor eroinei, construind o structura extrem de
complexa a trecutului, prezentului si viitorului, a amintirilor si dorintelor acesteia.
Poemul creeaza o atmosferd de singuratate in care descrierea peisajului devine o
oglinda a sufletului eroinei sale, eroind pe care poetul o face sa adopte o perspectiva
disociatd despre sine in timp ce isi observa comportamentul. Ea este §i actritd si
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regizoare, jucand cu intensitate rolul femeii parasite dar, 1n acelasi timp, reusind sa-
si analizeze rational si precis starea de spirit — Dominik 2010: 417.

Intr-o imaginard boxid a acuzatilor sade un alt celebru viteaz, Tezeu,
invinovatit de lasitate si cruzime de catre indurerata Ariadna, care, ca rasplata ca l-a
salvat din labirint, este abandonatd pe o insula pustie: ,,Fiarele codrilor s-ar fi purtat
mai blajin decét tine;/ Raul ce sufar acum, tu, doar, puteai s mi-l faci. Scriu asta
carte, Tezeu, parasita pe tarmuri strdine, / Unde corabia ta, dusa de vant, m-a lasat.”.
Realismul psihologic al scenei ce urmeaza este patrunzator, intrucét s-a observat ca
in rememorarea experientelor-limitd prin care trec, intotdeauna cei afectati incep
prin evocarea cadrului spatio-temporal al evenimentului, cu atdt mai mult cu cat
acestia nu se asteapta la intampldrile prin care vor trece, fiind luati total prin
surprindere. Empatia lectorului este asigurata fatd de personajul feminin, surprinsa
in momentul vulnerabilitatii maxime, accentuat de contrastul cu o naturd vesela, care
nu prevesteste nimic : ,,Zorile se revarsau si pe flori sclipeau boabe de roud, /Pasari
ascunse-n frunzig, in ciripit se-ntreceau.”. Descrierea este focalizata, precisa,
evocarea prin rememorare, urmareste gradat, cu detalii semnificative, firul narativ,
impletit cu toate notatiile subiective adiacente, folosirea prezentului rememorarii
alaturi de trecutul perfect si imperfect confera o verosimilitate intensd momentului
prin senzatia creata cititorului de derulare au relanti, de exacerbare a trdirii prin
punerea sub o lentild care mareste, evidentiind orice amanunt : ,M-am desteptat;
molesitd de somn intind bratele mele/Catre Tezeu, sa-l1 ating; locul era Insa gol. Nu
era nimeni; din nou intind mana si cerc inc-o data, / Prin asternut tot miscand
bratele; el nu era. Infricosatd ma scol; orice urmi de somn imi pierise, /Cat ai clipi
am sarit din parasitul culcus.”. Confuzia, incertitudinea primelor momente lasa locul
unei treziri bruste, la propriu si la figurat, a eroinei, desteptarii fizice urmandu-i la
scurta distanta, constientizarea noului sau status, de femeie inselatd si de fiinta
abandonata, descrierea starii de panica fiind rascolitoare: ,,Cat ai clipi am sarit din
parasitul culcug/. Pieptu-mi rasuna atunci de loviturile palmelor mele/ $i, ravasit
cum era, parul mi-1 smulg de pe capl...] Prind intr-o parte si-n alta s-alerg, peste tot,
ca nauca, si in adancul nisip pasii-mi de fatd se-afund./Cum pe pustiile tarmuri
,lezeu!” striga glasu-mi intr-una, /Stancile, din vigauni, numele tau intorceau”.
Intensitatea creste, luciditatea acutd interfereaza cu momente de pierdere a ei, ,,Nu
stiu cum m-am catarat pana sus si, de-acolo, cu ochii/ Cat pot cuprinde in zari largul
de ape masor [...] Panzele navei iti vad, In departare plutind.”. Confruntarea cu
realitatea durd este dramatica, imposibilitatea de a accepta evidenta ducand la
colaps: ,,0Ori le-am vizut, ori in minte parui ca le vad, in mine/ Sangele tot imi
ingheatd si-n nesimtire-am cazut.”. Trezirea din leginul provocat de durerea
insuportabila, este cauzatad tot de durere, starile de ratacire frenetica, alterneaza cu
cele de apatie si prostratie: ,,Ori ratdiceam despletitd prin singuratati-acestea/ Ca o
bachanta simtind zeul ogygic in piept,/ Ori asezata pe-o stancd priveam ale marii
intinsuri,/Rece §i fard simtiri, cum erau pietre-n jur.”. Descrierea sentimentului
suspendarii si al captivitatii intr-o bucld spatio-temporald, al invartirii in cerc si al
veridicitate psihologica trairii personajului: ,,Deseori vin la culcusul in care-am
dormit impreuna, /Caruia nu-i mai e dat sd ne primeasca de-acum; /Dibui, cat mi-
este-n putinta, in locul tau, urmele tale,/ Si asternutul ce tu ai incalzit cu-al tau trup/.
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Sentimentul insingurdrii ca efect al sentimentul de separare dintr-un intreg
simbolizat de mitul androginului determind atagamentul afectiv de orice substitut al
persoanei iubite, obiecte care i-au apartinut, simulacre, locuri care evocd fiinta
draga, personificate prin adresare directd: ,,Apoi ma culc si pe el vars siroaie de
lacrimi, strigdndu-i:/ ,,Doi ne culcardm aici; fa sa fim iardsi doi [...]J/ Unde e, pat
tradator, partea mai buna din noi”.

Acceptarea starii actuale presupune parcurgerea unui proces de intelegere
prin analiza retrospectiva. Cautarea unor explicatii plauzibile se cantoneaza adesea
in autoinvinovatire, in cazul Ariadnei, prin constientizarea sentimentului de tradare
fatd de tatd si pamantul natal din cauza ajutorului dat lui, Tezeu, pierdut in labirint:
,,Pe parintele meu si pamantul ce drept carmuieste/ Scumpele mele-amintiri, prin a
mea faptd-am tradat,/ Cand, ca sa scapi de pieire-n palatul cu cai ratacite,/ Firul ce-
ai desfasurat, eu ti l-am dat sa te-ntorci.”. Autoblamarea se conjugd insd cu
acordarea circumstantelor atenuante §i autovictimizarea, momentul prezent este
receptat ca rezultat al unei conspiratii universale, o inmanunchere de conjuncturi
nefavorabile care converg catre un final dezastruos, abia acum talmacit si inteles, in
mod regretabil, tardiv, deci inutil: ,,Toate-mpotriva-mi unite-s, si somn, §i credinta si
vanturi/ Biata copild, am fost jertfa-ntreitei tradari!”.

Desi, 1n teoria literara, scrisoarea este inteleasa ca ,,0 forma in care fictiunea se
deghizeaza in mod conventional intr-un produs al realitatii” (Lindheim 2003: 14), in
cazul Heroidelor cititorul stie de la inceput ca, in cele din urma, nici un erou nu se va
intoarce la femeia ldsatd In urma. Se pune atunci intrebarea de ce Ovidiu a ales
epistola ca vehicul de auto-exprimare a eroinelor sale, mai ales cd genul epistolar este
folosit aici Intr-un mod particular, in care personajele nu profita de oportunitatea de a-
si construi naratiunile subiective in propriul avantaj. Dimpotriva, ele par sa ignore
posibilitatile epistolei de a-1 imputernici pe autor si de a-i da posibilitatea sa controleze
mesajul, evidentiind in schimb slabiciuni ce {in mai degraba de pozitia destinatarului.
Scrisorile lor reusesc cu greu sa gestioneze tensiunea intre capacitatea epistolei de a
sterge distanta dintre corespondent si destinatar si distanta in sine, care face scrisoarea
necesara. In scrisoare dupa scrisoare, eroinele ovidiene, in loc si profite de sansa mult-
asteptatd sd vorbeasca, Inclind balanta in propriul dezavantaj, folosind mediul in
serviciul auto-marginalizarii — Lindheim 2003: 16. Asadar, in aparentd, Ovidiu face
jocurile in detrimentul eroinelor sale deoarece alegerea pe care o face, a formatului
scrisorii, aduce in prim-plan chestiunea ,.realittii” si ,,autenticitatii”. in fapt, poetul
cere cititorului sdu sa creada nu ca eroina a scris misiva, ci mai degraba ca acesta este
modul in care ea, o femeie, ar fi scris-o daca i-ar fi fost acordatd o astfel de
oportunitate. Din acest punct de vedere, textul epistolar, un mijloc de comunicare pe
care cititorul antic 1l accepta usor ca fiind abordat de o femeie, 1i oferd lui Ovidiu o
forma ideald de fictiune pentru a-si ascunde propria voce, pentru a-§i masca propriile
scrisori de dragoste sau, mai curdnd, tipurile de raspunsuri pe care el Tnsusi si le
doreste din partea femeii iubite. In loc sa fie produse ale unor voci feminine autentice,
Heroidele ilustreaza, de fapt natura constructiei masculine a femininului. Din acest
motiv, Intelegerea pe care Ovidiu o are despre vocea feminind rdmane o cheie de
lectura importanta a acestor texte — Lindheim 2003:18
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in concluzie, Heroidele, specie lirica inventata si revendicati de Ovidius, ca
elegie in forma epistolara, reprezinta o radiografie verosimila si sensibila a sufletului
femeii antice, dar si a eternului feminin, in ceea ce are mai vulnerabil, sentimentul
iubirii deceptionate. Strigatul eului, zbuciumul interior declansat odata cu sfardmarea
legaturii afectiva, sau a iluzia ei, se exprima apeland la o recuzita a impresionarii,
monologul sugerand insa totodata ca dialogul, comunicarea cu celilalt, nu mai este
posibila. In ansamblul operei ovidiene Heroidele reprezinta primul pas in abordarea
tematicii iubirii pentru iubire, a iubirii ca arta, insubordonate datoriilor civice, tema
cireia ii va riméane credincios cu consecinte in cele din urma nefaste pentru el. in
ultima instanta, relegarea la Tomis a celui care s-a autodefinit ca lusor tenerorum
amorum, gest autoritar caruia i s-au cercetat cu asiduitate pricinile fard a putea fi
elucidat subiectul, s-ar putea interpreta ca o punere in act judiciar, ca sentinta oficiala
in procesul iubirii la Roma. In raport cu obligatia civica a proliferdrii (i.e. a zamislirii
odraslelor6), dragostea, aparuta ca irelevanta in raportul conjugal, este izgonitd din
Cetatea romand. Similara cu o alta exilare, chiar daca in regim fictiv, a Poetului, din
Cetatea ideala platoniciana, relegarea lui Ovidius pare solutionarea, nefavorabila
pentru ,,inculpat”, ce traduce acea ,,neliniste fundamentala resimtitd de romani in fata
instinctului iubirii” — Grimal 1963: 167.
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Ia — eleganta identitara roméneasca

Conf. univ. dr. Mihaela Bucin
Universitatea de Stiinte din Szeged, Ungaria

in 2013, in urma unei campanii initiate pe retelele de socializare, preluati
apoi de mass-media si de diverse institutii culturale si diplomatice romanesti de
pretutindeni, s-a organizat pentru prima oard Ziua Universald a Iei. Nu intr-o zi
oarecare, ci la 24 iunie. Adica Intr-o zi care are deja mai multe straturi de credinte,
de ritualuri si de cutume. Céci 24 iunie este ziua Nasterii Sf. Ioan Botezatorul, la
ortodocsi si la catolici, un praznic neobisnuit, deoarece aceste culte crestine
marcheaza de obicei adormirea sfintilor, si nu nagterea lor. Unii antropologi, printre
care si James Frazer, considera cad sarbatoarea nasterii lui Ioan Botezitorul a fost
anume plasatd la 24 iunie, ca sd estompeze si sa faca uitate vechile datini pagane ale
solstitiului de vard'. Cea mai lunga noapte a anului este un timp populat si la roméni
de o suita de fiinte mitologice, Sanziene sau Dragdici, fiind o sarbatoare
calendaristica populara, legatd de naturd, de anumite plante care infloresc la solstitiul
de vard, avand un complex ritualic agrar cu elemente necrestine, si tot felul de
practici, In buna parte acestea fiind ,,treburi femeiesti”. La aceste doud tipuri de
sdrbatori simultane si contradictorii, se adauga, din 2013, si Ziua Iei, o sarbatoare
inventata, de tip festival, care insad a fost onoratd cu programe speciale chiar de la
prima editie, in comunitati romanesti din 25 de tari, 55 de orase, in cadrul a 69 de
evenimente?. Ce propuneau initiatoarele pentru aceastd primi zi universald a iei?
,Ce trebuie sa facem este foarte simplu. In aceast3 zi fiecare ne vom imbrica intr-o
ie, ne vom fotografia si vom posta imaginea ca poza de profil pe Facebook sau in
orice alta retea sociala. Nu conteazd dacd ia pe care o purtim este mostenitd de la
bunici si strabunici sau este adaptatd modern de un designer. Important este sa fie
alba. Nu conteaza daca va aflati in Romania, daca sunteti romance in strainatate sau
doar fane ale feminitatii romanesti. Important e s o purtati cu drag. Astfel vom
imbraca pentru o zi toata planeta in ie...”

Nu avem de ce sd fim uimiti ca ia e un simbol national care a prins atat de
repede, fiindca se pregatea deja de vreo 150 de ani pentru acesta zi. Cand am plecat
din tard, acum 26 de ani, ia nu era decit o cdmasa de sarbatoare buna pentru
Cantarea Romaniei. Nu am gasit nici vreo monografie, nici volume de sinteze despre
ie, ci doar lucrari etnografice descriptive, cu caracter local ori eseuri cusute cu arnici

! Jams Frazer, Folclorul in vechiul Testament, Editura Scripta, Bucuresti, 1995
2 https://docs.google.com/spreadsheets/d/1 8q09HMGaV8SgVZsYHagduSYNrAHRyB21-
G1SPO_txo/pub?gid=3
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de mandrie identitara, etnica si nationald. Si am mai gasit o petitie on-line, initiatd in
2015, ca ia sd faca parte din patrimoniul UNESCO?.

Ia este o piesa de port traditional al femeilor, o cdmasa, o bluza, ale carei
particularitati principale constau in faptul ca toate piesele sunt croite drept iar
manecile 1i sunt asamblate pornind direct din guler. Este impodobitd cu broderii si
cusaturi cu o cromaticad variatd, mai ales la maneci, pe piept si la gat. Unele ii sunt
impodobite si cu margele sau paiete. Numele iei este de origine latind, insemanand
la origine vesmant confectionat din in, $i e un cuvant din aceeasi familie cu
Llenjerie”. ,.Ie” e un termen cunoscut in prezent tot arealul romanesc. Dar nu in tot
acest areal cuvantul ie a fost folosit din timpuri la fel de vechi. In unele zone el este
adoptat relativ recent si cred cd tine, practic, de ,politica” culturald de dupa
constituirea Romaniei moderne. Am trecut in revistd descrierea costumului
traditional al romancelor din cele 37 de zone etnografice din Transilvania si Banat,
din albumul lui Paul Petrescu, aparut in 19594 si am constatat urmatoarele: in zonele
din vestul arealului locuit de romani, piesa de vestimentatie pentru imbrécarea partii
superioare a corpului la femei se numeste in foarte multe cazuri ,,cimasa” (ca si a
barbatilor), in variante de grai local: ,,chimesd, camesa”. in tara Oltului, cea mai
veche denumire a iei, a partii superioare a camasii cu poale, este ,,brau”. in tara
Hategului, camagsa femeiasca se numea ,inie”, in Cimpia Aradului i se spunea
”spatoi”. Ia din Valea Ariesului este ,,ciupag” camasa mai veche, sau ,,cdmasa cu
cheite” — cea mai noud. in Tara Oasului, cimasa veche de femeie se numea
Htapana”, iar ,,camesoiul” era o ie lungd, de borangic, pe care femeile din zona
Tasului o purtau o singurd data: cind erau mirese®. Sunt si zone in care ia € numita
,»camasa cu altitd”, iar altele in care i se spune ,,spacel”.

»Camasa zoroclie” — asa se numeste in Teleorman (si in regiunea Oltenia -
Muntenia), un fel de bluza lunga pana dincolo de genunchi, purtatd in primul rand de
barbati, croitd simplu, dreapta, din panza groasa, tort in tort (mai tarziu bumbac).
Seamana cu o rochie, asa cum o aratd si numele alcatuit din elemente slave za
+roklja. In Ardeal, astfel de camisi lungi erau considerate un element identitar
romanesc. Fetele In camasi zoroclii nu prea erau apreciate, cici ia e mai feminina si
mai eleganta, dand dovada de rafinament si de o situatie materiala mai buna:

"Dar nici ea nu-mi place mie,

Ca se poarta-n zoroclie."

in ghicitori, zdpada care acoperd cAmpul, e aseminati metaforic cu cimasa
zoroclie:

"Zoroclie-clie

Intinsa-n campie.

Nu sunt borangic,

Dar sunt pe colnic,

Si pe deal in sus,

3 http://www.petiticonline.com/petitic_pentru_introducerea iei_romanesti_in_patrimoniul_unesco
4 Paul Petrescu, Costumul popular romanesc din Transilvania si Banat, Editiua de Stat
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1959

5 Georgeta Stoica, Paul Petrescu — Dictionar de artd populard, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 1997, pag. 125
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Primdvara nu-s." (Zipada)®

Nici lexicul legat de croiala si decorarea iilor, de tehnicile de lucru, de
materialul, instrumentele si modelele acestor camasi traditionale nu este unitar, ci
chiar uimitor de divers, in sensul ca diferd de la o zond etnografica la alta, atat ca
origine etimologicd, precum si ca sursa metaforica. Mulfi termeni din sfera lexicala
legatd de confectionarea iei provin din neasteptate asocieri cu denumiri de elemente
si activitati ale caror cAmpuri semantice sunt adesea greu de decriptat astizi. De
exemplu, ornamentele cusute pot fi: cocii, pizari, spateze, pupi, pui, toiege, piparci,
turtele, pene, ghiara mdtei, rdnze. Culorile folosite sunt, uneori, modur, lulachi,
mnieriu — tustrei termenii insemnand nuante de albastru. Materialele folosite la
confectionarea si decorarea iei pot fi geolgi, marchizet, ldnica, lana birca, arnici,
panza invaluita, panza cu cinari, borangic. lar piesele din care se asambleaza ia pot
fi scafatura, broasca, foltiut (in Tara Motilor - bucatica de panza in forma de romb,
care se adaugd sub-brat, la imbinarea manecii, pentru a da acesteia largime).
Tehnicile de lucru au si ele nume neobisnuite si deosebite de la o zona la alta:
codritd, in fufe, pielea gastii, incretele cu rost, pumnut.

Pentru femeile de varsta mea, si din zona in care eu am crescut (sudul
Munteniei), ia era, in anii ’70-’80, un costum pentru serbdrile scolare. Nimeni nu
purta ie decat, eventual, vara, pe litoral. M-am si intrebat de ce maicd-mea
impacheta si iile noastre cand mergeam pentru 10 zile la Techirghiol sau la Eforie
Sud si de ce ne imbracam cu iile, seara cand ne plimbam bronzate, pe faleza: fiindca
era singurul loc din Romania unde ne puteam intalni cu strdini. Prin oraselul nostru
nu ieseam la cumpdraturi in ie, iar de mergeam la Bucuresti, ne imbracam cat mai
modern, si nu in port traditional. Scriitorul Radu Pavel Gheo, in eseul ,,Romanii e
destepti. Clisee mioritice” conchide, referindu-se in general la portul romanesc:
,costumul popular nu mai reprezintd de multd vreme comuniunea traditionala, ci
este doar o reprezentare ideologicad a ei’.” Si continui citatul, invitindu-va si
inlocuiti sintagma ,,portul popular”, cu termenul ,,ie”: ,,ar fi o naivitate sa credem ca
existd un port popular national unic, un costum specific neamului romanesc.
Costume — da, fiecare reflectand specificul zonei din care provine, dar si influentele
alogene inevitabile: sarbesti in Banat, unguresti In Ardeal, rusesti in anumite zone
din Moldova. Dar din ele nu se poate deduce ceva specific roménesc decat prin
conventie. Astfel, pentru ochiul unui necunoscétor, portul popular din Oltenia este la
fel de asemanator (si de diferit) atat fatd de un costum popular ardelenesc, cat si fata
de unul sarbesc. Asa-numitul specific popular roménesc, dincolo de comunitatea de
limbad, e de fapt un construct imaginar impus cultural si acceptat ca realitate pe baza
unui consens a posteriori, la nivelul mentalului national.”

Péna la recenta investire a iei ca regind a simbolurilor romanesti, era destul
de neglijata in plan national, si nu existd inca studii mai aprofundate care sa o puna
in relatie cu piese aseméanatoare din culturile de interferentd cu cea roméana. la-
simbol moderna a aparut in lumina reflectoarelor cautatoare de branduri identitare in
clipa in care romanii, adicd romancele tinere, din comunitatile nou-infiripate in
diverse tari europene, au avut nevoie de un indice etnic non-verbal, purtind

¢ http://www.memoriaoltului.ro/reviste/revista_62.pdf ) (accesat la 28 iunie 2016)
7 Radu Pavel Gheo — Romanii e destepti. Clisee mioritice, Editura Polirom, 2014
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informatii vizuale valabile 1n toate culturile si cu un cod usor de descifrat, cu calitati
estetice si lipsit de caracter elitist ori exclusivist, un produs romanesc usor de
transportat, neperisabil, adaptabil si fard varsta, care... 1i std bine oricui. Sa vedem
insa, cum a inceput drumul iei spre lume!

Las la o parte afirmatiile mai greu de argumentat, conform carora ia
romaneascd este o prezentd continud in spatiul carpato-danubiano-pontic, fiind
reprezentata in forme artisitice din vremuri imemoriale, incepand de la statuetele de
Iut ale culturii Cucuteni, trecind pe Columna Iui Traian, pe basoreliefurile de pe
monumentul Trophaeum Traiani de la Adamclisi, precum si in Cronica pictata de la
Viena, din secolul al XIV-lea (aflatd din 1932 la Budapesta). Primele ii au fost
imortalizate concret in stampe, gravuri si ilustratii, incepand de la sfarsitul secolului
al XVIlI-lea, executate de artisti care calatoreau sau insoteau diversi calatori in
arealul romanesc.

Fenomenele de modernizare economica si sociald, dezvoltarea oraselor,
aparifia comunitatilor greco-catolice, dezvoltarea mestesugurilor si, in sfarsit ,
aparitia conceptului de identitate nationald, consolidarea acestuia in secolul al XIX-
lea sunt cateva aspecte care favorizeaza alegerea unor simboluri nationale, printre
care si costumul popular. Dezvoltarea sistemului de educatie si formarea unor
organizatii, dintre care cea mai importantd fiind ASTRA, Asociatiunea Transilvana
pentru Literatura Roména si Cultura Poporului Roman — in 1861, creeaza un mediu
stimulativ pentru adaptarea vesmintelor taranesti la un rol de pattern, pe care li-1
conferd in primul rand mica burghezie, si mai ales in Transilvania. Paradoxal, pe
masura ce taranii renunta la straiele lor traditionale si igi cumpara haine sau cel putin
materiale din care le confectioneaza, elitele intelectuale descopera portul popular si
il adapteaza societatii urbane. E inceputul terifiantului secol XX. Cu timpul, snurul
care tine ia la baza gatului doamnelor, al domnisoarelor si al duduilor se desface iar
,»gura camasii” se schimba intr-un decolteu generos, modelele sunt in culori tot mai
vii, ornamentele sunt tot mai eclatante si mai scumpe, fluturii, paietele incep sa se
asorteze cu siruri de margele ,,charleston”, cu coafuri scurte si cu pantofi cu toc.

Primele dagherotipii ale roméncelor imbracate 1n ie 1i apartin fotografului si
graficianului maghiar Carol Papp de Szathmary. in perioada 1860-1870, Carol Popp
de Szathmary a publicat zeci de fotografii cu femei imbracate in ii, dar §i grafici,
acuarele, desene cu costume tradifionale, lasand astfel o nepretuitd imagine despre ia
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX.

Cred ca ma intelegeti daca va spun ca in ultimii ani multi dintre noi alegem
ce fel de poze sa afisam despre noi pe faceebok si privim la randul nostru pozele
celorlalti. Nu este o necesitate referentiald noua, fotografia publica, sub forma de
carte postald a jucat acum 100 de ani un rol important in raspandirea imaginilor cu
romance imbracare in ie. Existd adevarate comori de cartofilie constand in colectii
de carti postale, vederi — cum le numeam, cu femei invesmantate in ie, din toate
zonele etnografice romanesti. Cele mai vestite dar si cele mai interesate si modele
care au participat la sedinte foto imbrécate in ie, au fost reginele si principesele din
casa regala. Casa Regala a Romaéniei a fost intemeiatd de nobilul german Carol de
Hohenzollern-Sigmaringen, devenit la 10 mai 1866 domnitorul Principatelor Unite
ale Moldovei si Valahiei, iar in 1881, primul rege al Romaniei. Ia, ca si alte piese de
vestimentatie traditionald roménesca feminind sunt adesea purtate in public de
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femeile casei regale, Incepand cu sotia lui Carol I, nemtoaica Elisabeta de Neuwied,
apoi de toate reginele si principesele Romaniei, dar mai ales regina Maria - Marie
Alexandra Victoria, englezoiacd de origine, mare printesa a Marii Britanii si
Irlandei, nepoata reginei Victoria a Marii Britanii, devenita sotia regelui Ferdinand I
si regind a Romaniei intre 1914 — 1927. Aceste regine si principese de origine
strdind, urmate apoi si de doamne din inalta societate autohtond, sunt cele care fac
din ie o piesa reprezentativa in asumarea identitatii romanesti dincolo de granite.
Subliniez aici cd acest lucru nu s-a intdmplat cu nicio piesd de vestimentatie
masculing®.

Pictorii roméani din diferite curente au pus si ei 1n valoare ia, In primul rand
fiindca modelele lor purtau in mod spontan astfel de piese de imbracaminte — ma
gandesc aici la Nicolae Grigorescu, Camil Ressu, Gheorghe Tattarescu, Stefan
Luchian, Nicolae Vermont. De altfel, marea majoritate a pictorilor din Roméania au
si lucrari in care apare costumul traditional si, mai ales ia.

Pentru prima oard, ia este asociatd Romaniei, ca simbol identitar in pictura
alegorica a lui Constantin Daniel Rosenthal. Nascut la Pesta, intr-o familie de
negustori evrei, Constantin Daniel Rosenthal ajunge la Bucuresti dupa ce studiaza la
Academia de arte din Viena, unde se imprieteneste cu tineri romani aflati si ei la
studiu in capitala Imperiului. Sunt anii revolutiei pasoptiste. Rosenthal intrd in
masonerie §i va adera cu trup si suflet la cauza patriotilor romani din Muntenia,
devenind in scurt timp unul dintre militantii migcarii conduse de Nicolae Balcescu.
Pictorul evreu reprezintd o inaltd pilda de curaj, mergand pana la a-si jertfi viata
pentru cauza revolutiei romanilor. Este arestat la Budapesta, avand asupra lui
materiale revolutionare. Moare in noaptea de 22 spre 23 aprilie 1851, la 31 de ani,
probabil in urma torturilor suferite in inchisoare, fara sa-si fi tradat prietenii si
tovardsii de luptd. Rosenthal picteaza intr-o maniera clasica realistd®. Dar, in acelasi
timp, reprezentarile sale sunt apoteotice, specifice romantismului, pastrand insa
eleganta tusei clasice de formatie academistd. Lucrarile avand ca tema revolutia
romana de la 1848 au fost cele care l-au consacrat pe Rosenthal. Cel mai
semnificativ moment din creatia lui este tabloul alegoric “Romania revolutionara”.
Se stie ca muza lui Rosenthal a fost Maria Rosetti, sotia prietenului sau, C.A.
Rosetti. Datorita spiritului ei inflacéarat si al patriotismului de care a dat dovada,
Rosenthal a ales-o de multe ori sa i pozeze. Tabloul cu Maria Rosetti Tmbracata in
ie, reprezentand Romaénia, a fost realizat la Paris, in 1850, si evoca luptele cu turcii
de la Bucuresti, pe Dealul Spirii, din data de 13 septembrie 1848.

Si totusi, miscarea de universalizare a iei ca pattern unificator roméanesc nu
porneste nici de la lucrarile ungurului Papp de Szathmary, nici de la panzele evreului
Rosenthal si nici de la fotografiile englezoaicei Maria, regina Romaniei, ci de la
tabloul avangardist al unui francez: Henri Matisse. In aprilie 1940, intr-un hotel din
Nisa, Henri Matisse termina de pictat ,,La blouse roumaine”. Pictorul lucra la acest
tablou din noiembrie 1939. Ca inspiratie i-a servit colectia de ii romanesti care i-a
fost facutd cadou de pictorul Theodor Pallady, cu care era prieten. Tabloul se

8 http://www.click.ro/news/national/foto-imagini-uimitoare-cu-regina-maria-traditionala-ie-
romaneasca
? http://www.historia.ro/exclusiv_web/general/articol/rom-nia-revolu-ionar-cd-rosenthal
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pastreaza la Paris, In Muzeul National de Arta Moderna, Centrul Pompidou. Despre
colectia de ii a lui Matisse, insa, nu se stic unde a ajuns. E mai putin cunoscut ca
Matisse insusi a donat Romaniei doud crochiuri ale renumitului tablou. Schitele se
afla in tezaurul Muzeului de Artd al Romaniei si sunt rareori expuse. Acestea sunt
pastrate in conditii speciale, inainte de fiecare expunere se fac o evaluare si o
asigurare de deplasare. Cele doud crochiuri ale panzei ,,La blouse roumaine” sunt
evaluate la mai multe milioane de euro si sunt foarte bine pazite!®! Matisse a fost un
pictor avangardist, sensibil la toate miscarile artistice moderne In arta plastica:
violentul fovism (fauve — fiard sdlbaticd) — exprimat prin agresivitatea culorilor,
cubismul — exprimat prin reducerea formelor la esential, futurismul — celebrarea
tehnologiei, onirismul — care Insemna exploatarea starii de somn si a visului. Primul
si cel mai cunoscut tablou al sau despre camasa traditionald romaneasca, ,,La blouse
roumaine” este o panza cu dimensiunile de 92 x 73 centimetri. Are un fundal rosu
intens, pe care se odihneste strAmb o tdnara cu o fusta albastra si cu o bluza alba,
asemanatoare unei ii stilizate. Chipul tinerei este schematic, tot tabloul este de fapt
dominat de culorile pline, uniforme, stralucitoare: albastru si rosu, in centru cu
semnele negre, ca un fel de inscriptii misterioase, de pe ia alba cu altitd galbena a
modelului. Desi am putea crede cu usurintd ca acest model nu a fost, de fapt, o
femeie in carne si oase, fata din panza lui Matisse a existat in realitate. Cea care a
facut celebra ia romaneascd era cunoscutd in lumea artistica a Frantei din prima
jumatate a secolului trecut. Ea e Lydia Delectorskaya, o rusoaica, asistenta si
modelul favorit al pictorului. Matisse cunostea mai multe romance stabilite in
Franta: pe Elvira Popescu, Elena Vacarescu, Anna Brancoveanu de Noailles, Martha
Bibescu. Dar nu una dintre ele este femeia imbracata in ie, ci rusoaica Lydia nascuta
in 1910 in Siberia, fiica unui medic, ramasa orfana la varsta de 12 ani. O matusa a
ajutat-o sd se refugieze in Franta, unde a incercat sd studieze medicina dar
abandoneaza studiile din pricina situatiei materiale. L-a intalnit pe Matisse la Nisa in
1932, devenind asistenta sa. Tanara rusoaica 1-a fascinat in asa masura, incat Matisse
a facut sute de tablouri, desene, schite si gravuri numai dupd modelul Lydiei.
Legatura lor apropiatd a iscat stiri incordate intre Matisse si sotia sa, Amelie.
Aceasta si-a parasit sotul, lasdndu-l rusoaicei cu 40 ani mai tanard decat el. Henri
Matisse a murit la 3 noiembrie 1954, iar Lydia Delectorskaya, ,,regina de gheata”
din Siberia, blonda cu ten alb si cu ochi de un albastru deschis, a murit la 87 de ani,
la 16 martie 1998, la Paris. Desi a scris un volum despre relatia sa cu pictorul
Matisse si despre procesul de creatie al acestuia, din pacate nu s-a gandit nimeni s-o
intrebe aménunte despre colectia de ii a pictorului, eventual unde au ajuns aceste
bluze romanesti daruite francezului de Theodor Pallady. Pe langa ,La blouse
roumaine”, Matisse mai are si alte cateva tablouri in care modelele sunt imbracate in
ie romaneasca, in total sunt cunoscute 10 panze, pictate intre 1937-1944.

Tablourile lui Matisse reprezentdnd ia roméineascd aveau sa-l inspire
patruzeci de ani mai tarziu pe creatorul de modd Yves Saint Laurent, acesta
dedicand iei colectia sa de toamnd-iarna haute couture 1981, prezentata la Paris.
Acea colectie de haine din 1981 a fost expusa ulterior in numeroase muzee din lume.

19 http://rodicacebanu. wixsite.com/costumpopularroman/henry-matisse
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Doar in 2009, la un an de la moartea lui Yves Saint Laurent, colectia inspiratd de ie a
ajuns si la Bucuresti'!.

Avand pe copertd panza lui Matisse, In anul 2010 a aparut la Paris volumul
de 1000 de pagini “Blouse Roumaine — Antologie de femei exceptionale” Selectie,
prezentare si editare de Constantin Roman, cu o Prefata de Catherine Durandin, cu
text in limba engleza, care cuprinde biografiile a 160 de femei de exceptie ale
istoriei, culturii si civilizatiei roméanesti. Deci timp de doud secole personalitati
importante, multe adoptate de cultura romana, au pus in valoare potentialul identitar
al iei. In urma fenomenului de migrare a in jur de doud milioane de romani in ultimii
30 de ani §i in urma constiuirii unor comunitati romanesti de diaspora in vestul
Europei, in urma cautarii drumului spitirual catre casa si catre familie a atator mame
si fiice, fete si femei din toate zonele Romaniei si ale Republicii Moldova, ia isi
regaseste locul de reprezentantd a identitatii romanesti, si devine un simbol al
rezistentei culturii populare in forma ei artistica si feminina.

in volumul de amintiri din Gulagul Sovietic al Anitei Nandrig-Cudla, ,,20 de
ani In Siberia. Destin Bucovinean”!?, este un fragment in care autoarea descrie cum
sunt Tnmormantati soldatii dupa o lupta din primul razboi mondial: ,,Eram copilad de
zece ani cand s-a Inceput razboiul, pe urma am avut 11-12 si pana s-a gatit razboiul
am avut 14 ani. Imi plicia tare mult si vad tot ce si petrecie. Mama nu ma prea lisa,
ca nu cumva s ma sparii, cd erau lucruri asa, care nu trebuia s vada copiii. Am
mers o datd cu mama la tintirim. Erau o multime de morti, era un sir lung, pus vro
patru randuri unu peste altu. A venit un preot care era anume pentru armata si a facut
rugdciuni. Gropile erau sapate, adicd cum, un sant mare lung, si erau doi barbati care
lua unu de cap si unu de picioare si le da drumul in groapa. Peste un rand stropea
preotul cu aghiasma si apoi turna var si punia altu rdnd. Asa punia doud-trei randuri
si apoi acoperia cu pamant. Inainte de a-i da in groapd, tot auziam ci spunia preotu:
iaca, aista e bucovinian, pe altu cad e galitian, altu ca e ardelian. Dar eu intreb pe
mama de unde stie preotu care si de unde-i. mama imi spune: uite, preotu pe multi 1i
descheie la haina si ei au incd de acasa cevaj imbracaminte pe dedesupt, un brau, o
camasa, si de pe moda cdmasei sau braului cunoaste din ce parte sunt.”

Imbricamintea este un element cultural a cirui forma de manifestare
comunica un set complex de informatii despre cel care o poartd, precum si despre
comunitatea din care acesta face parte. Din cele mai vechi timpuri si in toatd lumea, o
piesa de vestimentatie este un indice multiplu. Poate oferi detalii despre varsta, statutul
si mediul de trai al celui care o poartd, precum si despre convingerile sale estetice,
morale, religioase, artistice. Cand un articol vestimentar este parte stabild din costumul
traditional-popular / national-identitar al unui grup, poate deveni si o unitate de masura
a fenomenelor de difuzionism cultural, de aculturatie, de transculturatie si de adaptare.
Nu gresim daca afirmam ca, In cazul romanilor, piesa vestimentard de rezistenta
identitara, un adevarat simbol etnic si national, este ia, o haina feminina deosebit de
delicatd si cu multiple forme de realizare si de prezentare.

' https://anothercoolro.wordpress.com/2012/03/18/la-blouse-roumaine-a-story-started-by-
matisse/

12 Anita Nandris-Cudla - 20 de ani in Siberia. Destin bucovinean, Bucuresti: Editura
Humanitas, 1991
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Koltészet Napi koszont6

Petrusan Gyorgy

Engedjék meg, hogy megkdszonjem dr. Bucin Mihaela tanarnének, a
Szegedi Tudomanyegyetem Roméan Tanszék vezetdjének azt a kezdeményezést,
hogy a mai napot, a Magyar Koltészet Napjat, Makon toltsiik, magyarok és
romanok, mindazok, akik szeretik a koltészetet, tisztdban vannak szerepével, a
tarsadalomra gyakorolt hatasaval.

Koszontom Farkas Eva Mako véaros Polgarmester Asszonyanak, hogy
orommel fogadta a kezdeményezést és jo feltételeket biztosit a rendezvénynek.

Koszontom Temesvar, Szeged ¢és Makd varos képvisel6it, minden
érdekl6dot.

Koszontom lIoan Fodoreanu Fokonzul Urat, Romania Szegedi
Fékonzulatusanak vezet6jét.

Magyarorszag torténete nemigen érthetd a koltészet, az irodalom, a koltok,
az irok szerepvallaldsa és e szerepvallalds helyes értelmezése nélkiil. Minden
bizonnyal erre utalt a napokban a régi6 egyik legismertebb ir6ja, Darvasi Lasz19, aki
azt mondta: ,,... Pet6fi nélkiil nincsen XIX. szdzadi magyar torténelem... Jozsef
Attila nélkiil nincs Habsburg-korszak...” A gondolat tovabb fiizhetd: vajon milyen
lenne a magyar irodalom Pet6fi Sandor és Jozsef Attila nélkiil? Errél is szol az én
eléadasom. Kérésre, magyarul.

A nemzeti integracié hagyomanya Magyarorszagon
Pet6fi Sandor és Jozsef Attila

Petrusan Gyorgy

A Magyar Koltészet Napjat itt, Makon 2016. éaprilis 11-én nem lehet nem
magaval a koltészettel kezdeni, idézve a magyar irodalom talan legszebb verssorat:
»Elhull a virag, eliramlik az élet...” Régbta ezt a Pet6fi sort tartom a legszebbnek,
legkifejezObbnek. Gyonyort a ,,Fa leszek, ha fanak vagy viraga” c. verssor is. Persze
masok mast preferalnak, igy van ez rendjén: ne az irodalomtdrténész dontse el, mi a
sz€p, hanem az ugynevezett egyszerii olvaso. Pet6fi mindig is népszerii volt a
magyaroknal, pedig szarmazas szerint nem volt magyar, azza valt, tudatos, kitartd
munkdval, s hamar leteremtette azt, aki kétségbe merte vonni elkdtelezett
magyarsagat. Nem felejti el lelkiinkre kotni, miheztartds végett, hogy 6 bizony
magyar. ,,Magyar vagyok” c. versében meg is indokolja: ,,Magyar vagyok. Legszebb
orszag hazam/az 6t vilagrész nagy teriiletén.” Hamisitatlan romantikus hitvallas ez:
»Magyar vagyok. Biiszkén tekintek at/ A multnak tengerén, ahol szemem/Egekbe
nyulé kosziklakat 14t,/Nagy tetteidet, bajnok nemzetem.” S ahogy minden vérbeli
romantikus kolt6, mint pl. Mihai Eminescu és sokan masok, szapulja a jelent és
dicsditi a multat, Pet6fi is programszertien ,,szégyellnie kell” magat magyarsagaért,
mert ,,Itt mindlunk nem is hajnallik még,/Holott mashol mar a nap gy ragyog.”
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Nincs azonban apellata, a vers igy fejezédik be, nem hagyva kétséget
elkotelezettsége feldl: ,,De semmi kincsért és hirért a vilagon/El nem hagynam én
szilofoldemet,/mert  szeretem, hén  szeretem, imadom/Gyaldzatdban is
nemzetemet!”. Ezt irta Petofi, alias Petrovics, Pesten, 1847-ben. Ez az
eltantorithatatlan hit, ez a hang kellett ahhoz, hogy nekilassanak a torténelmi
valtozasokhoz, a nemzeti fiiggetlenség kivivasdhoz. De honnan jon ez a hang, hit és
eltokéltség? Hogy kell értelmezniink ezt az attitlidot, ezt az elkdtelezettséget a
magyar iigy mellett egy szlovak anyanyelvii fiatal esetében, akinek az apja,
Petrovics Istvan, irt, olvasott magyarul, de anyja, Hruz Maria nem nagyon tudott
magyarul, s a Pet6fi nevet elészor 1842-ben a ,,Hazdm” c. verse ala kanyaritva
ismerhette meg az olvas6kozonség (Athenacum, 1842. november 3.)

Egy évszazaddal kés6bb hasonld esettel talaljuk magunkat szemben. Mas
torténelmi kontextusban, Jozsef Attilanak is meg kellett birkoznia massagaval, hogy
meglelje helyét az akkor kiilonosen nehéz helyzetben 1év, viharvert hazajaban. A
magyar anyatol és roman apatol sziiletett koltének, aki itt a makoi gimnaziumban is
tanult, de mar a szegedi egyetemrdl Horger Antal tanar ur eltanicsolta a ,,Tiszta
szivvel” c. verséért, végilis sikeriilt integralodnia a magyar tarsadalomba,
bizonyiték erre a torténelmi Magyarorszaggal vallalt teljes sorskdzosséget tiikr6zo
verse (,,Nem, nem, soha!”, 1922.). Az egyik irodalomtdrténeti munkaban, amely
akkor sziiletett, amikor nem illett, ill. nem nagyon lehetett a nemzeti kérdésrdl
értekezni, Jozsef Attila ,,kissé sejtelmes szinezetli magyarsag élményérdl” olvasunk,
majd ,tragikus magyarsagélményrél”, mashol a nemzeti sors ,faji jellegli
vallalasar6l”, ,,a korabeli nacionalista szellemiségnek és a sajat egyéni sorsat
elhelyezni nem tudasrol.” Nem véletleniil beszél Jozsef Attila annyiszor
identitasardl, a kiilonallas tudatardl és érzésérdl, az alkalmazkodas nehézségeirdl,
hiszen az elfogaddsa sem ment konnyen ,,szegénysége” és ,,sok vonatkozasban
identitasjegyeinek bizonytalansdga miatt” (Tamas Attila: Jozsef Attila, in: Magyar
irodalom torténete, VI. kot., Bp., 1965. p. 332-384.). A legismertebb, elkoptatasig
ismételgetett vallomasa a ,,A Dunandl” c. kolteményében olvashato: ,,Anyam kun
volt, az apam félig székely/félig roman, vagy tan egészen az.” Nagyon fontosnak
tartotta tehat, hogy végre rendezddjenek ,kozos dolgaink”, és természetesen sajat
sorsa is.

De miért ment nehezen, s hogyan ment egyaltalan a k6zds sors rendezése?
Van-e jo, megnyugtato egyiittélés?

A Habsburg Birodalomban, majd az Osztrak-Magyar Monarchidban, ahogy
a mai Magyarorszagon is, 13 nemzetiség élt, a tobbségi nemzet szerint békésen,
egyetértésben, a nemzeti kisebbségek egyes képvisel6i szerint igazsagtalansagban,
elnyomatasban. Most, a XXI. szdzad elején sem konnyl az igazsagtétel a nemzeti
kérdésben. Nem is vallalkozom erre. A multat sem konnyli prezentalni,
elmagyarazni. A jelen pedig a mult része és kovetkezménye. Ezért csupan néhany, a
mult megértését eldsegitd adalékkal szeretnénk szolgalni.

Ma is vannak nalunk is és a szomszédos orszagokban is, akik nosztalgiaval
gondolnak az emlitett Monarchidra, mert az 1848-as forradalommal, majd a
polgarhdboruval jaré megprobaltatasok és az osztrak-magyar kiegyezés utan jolétet
hozott €s a népek kozott békét tartott, a kirdly hol igazsagos, hol ,,divide et impera”
politikaval dsszetartotta, igy-ahogy, a birodalmat.
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A Dbirodalom népeinek, s els6sorban a magyarsag nemzeti fejlédését
lényegében két korszakra bonthatjuk: az 1830 el6ttire, és az azt kdvetd, a
felvilagosodas kovetkeztében jelentkezé reformkori nemzeti Onallosodasi,
nemzetépitési torekvések korszakara. Békésebb az egyiittélés az elsd, a nemzeti
tudat feliilkerekedése eldtti, a XVIII. sz. vége felétdl a XIX. sz. 30-’40-es évekig
tart6 periddusban. Ez még a tiszta, méasok ellen még nem iranyuld, nem kizarélagos,
nem kirekesztd patriotizmus korszaka. Az itt €16 népek Magyarorszagot hazajuknak
tekintették. Az oszthatatlan magyar nemzetben valé gondolkodas mas ajku
kozosségekre gyakorlandd hatasa még nem tudatosodott tomegméretekben,
Iényegében a nemzeti nyelvért folytatott kiizdelem dominalt. A magyar nemzettudat
felviragzasa el6tti korszakban az egyféle identitas kényszere még nem meghatarozo,
a még divo ,.hungarus” fogalma minden nemzetiségii allampolgart magaba foglalt. A
sajat, az eredeti identitas felé torténd fordulds kényszere az 1844-es nyelvtorvénnyel
valt elkeriilhetetlenné a nemzetiségek szamara, amikor a latin nyelv helyett a magyar
lett az allam hivatalos nyelve. (Ma mar természetes, hogy a tobbségi nemzet nyelve
legyen a hivatalos nyelv, akkor még nem.) Ezt kovetoen a tobbi nemzetiség is harcot
indit sajat nyelvéért. Az akkor mar 21 éves, magyar nyelvi és kulturdlis
kornyezetben szocializalédott, magyarul verseld, a magyar politikai torekvéseket
magaéva tevo Petofi végérvényesen a magyar nemzeti igy mellé allt, maga mogott
hagyva az otthon 6rokolt, nemzetépitésben lemaradt nemzetiségi kozosség nyelvi és
kulturalis 6rokségét. Petofi mar csak tehetsége és ambicidi miatt sem volt hajlando
engedni, hogy Ot szarmazéasa, anyanyelve alapjan, a ,kultirnemzet” ideologidjanak
megfelelden, kisebbségiként kezeljék, s hattérbe szoruljon. O az egész magyar vagy
magat magyarként definiald kozosség koltdje akart lenni. Petéfi, ragyogd koltdi
tehetségével, élete aran is vallalva a magyar progresszio és a nemzeti fiiggetlenség
igyét, el tudta hitetni a magyarokkal, hogy eltérd, szlav szdrmazésa ellenére is
,,Szivében magyar”, s azonosulni tud a magyarsag sorsaval, az pedig szivébe zarta.

Sok tekintetben mas volt a helyzet Jozsef Attila idejében, a XX. sz. els6
felében. A nemzetallamokért folytatott 4daz kiizdelem az etnikai viszonyokat is mas
megvilagitasba helyezte, alapvetden megvaltoztatva a magyar-roman viszonyt is. A
Pet6fi idejében Pesten virdgzd nemzetiségi kultara az I. vh. kiiszobén mar a multté.
Pesten, 1905 februarjaban, Jozsef Attila sziiletésének évében még nagyszami roman
munkds tiintetett, a vilagégés végére azonban mar a romadnsag szdma drasztikusan
csokkent, a kés6bb Romaniaval hataros megyékre zsugorodott. A ,kitantorgok”
kozott volt losif Aron, Jozsef Attila apja is, bar az 6 vandorlasainak a Monarchian
beliil nem voltak politikai okai. Jozsef Attilat annyi roman impulzus sem érhette,
mint hajdanan Pet6fit a szlovaksag részérdl. Haroméves volt, amikor a romanul
besz€é16 apja elhagyta a csaladot. Roman nyelvi, kulturdlis nevelést nem kapott,
anyja magyar volt. A hagyomany szerint, fia 1évén, apja ortodox vallasat 6rokolte,
leanytestvérei, anyjuk vallasa szerint reformatusok lettek. Egy idoben, makéi évei
alatt, 1922-ben és 1923-ban biztosan jart a battonyai roman ortodox paphoz, Simion
Cornea-hoz, lelkigyakorlatokra, hittanvizsgéakra, errdl szobor is tanuskodik. Ennek
ellenére Jozsef Attila idejében Makon, Budapesten, tehat ahol a kdlté hosszabb id6t
toltott mar nem volt roman kozosség, ahol romanként szocializaldodhatott volna, a
trianoni dontés utdn végképp nem. Jozsef Attila esetében roman identitastudatrol
nemigen beszélhetiink, legfeljebb eredettudatrol ¢és eredetét felhanytorgatd

55



Koltészet Napi koszonto

identitdszavarrdl, hiszen oOnéletrajza (Curriculum vitae, 1937) és versei errdl
tanuskodnak. A ,,rendezni végre kozos dolgainkat” Jozsef Attila-i intelem nem csak
a népekre, a magyar-roman megbékélésre, hanem sajat sorsanak méltanyos
Magyarorszaghoz vald ragaszkodast tiikkroznek, ami a nemzetallami értelemben vett
hazat és egységes nemzetet jelent, nemzeti eredetre valo tekintet nélkiil. Ritkan lehet
ilyen egyértelmii hitvallast olvasni, koltéi verssorokba foglalva, mint a magyar-
roman vegyeshazassagban sziiletett, s a mindkét sziilével egyforman azonosuld
Jozsef Attilanal.

»Megszolitanak, mert 6k én vagyok mar;
gyenge létemre igy vagyok erds,
ki emlékszem, hogy tobb vagyok a soknal,
mert az §ssejtig vagyok minden 0Os -
az Os vagyok, mely sokasodni foszlik:
apam- s anyamma valok boldogon,
s apam, anyam maga is ketté oszlik
s én lelkes Eggyé igy szaporodom!”

Ugyanilyen tokéletes a szimbidzis a kiillonbozé népek esetében. ,,A vilag
vagyok” —mondja a kolto. ,, Torok, tatar, tot, roman kavarog” szivében. Lényegében
e népek eggyé 6tvoz6désébdl sziilettek a ,,mai magyarok™ is, akikkel azonosul, s
akiket a k6z0s haza kot 6ssze. A dilemmakra, egyféle identitdsvalasztasra nem 1évén
lehetésége, nem szubjektiv, hanem racionalis valaszt ad:

Elegendd
harc, hogy a multat be kell vallani.
A Dunanak, mely mult, jelen s jovendo,
egymast Olelik 1agy hulldmai.
A harcot, amelyet 6seink vivtak,
békévé oldja az emlékezés
s rendezni végre k6zos dolgainkat,
ez a mi munkank; és nem is kevés.”

Az 1936. jiniusaban irt ,,A Dundnal” c. kolteménye lett a dupla identitast
kol1t6 hitvallasa, 6rokbecsi testamentuma.

Mind Petéfi Sandor, mind Jozsef Attila esetében tokéletesen igazolodik a
magyarorszagi ~ nemzetiségi  nemzetdllami  integracid  tomegméretekben
meghonosodott felfogasa és gyakorlata, amellyel persze lehet vitatkozni vagy sem,
elfogadni vagy elutasitani. Az azonban nem vitathatd, hogy ez is egy lehetséges
valasz arra a kihivasra, amellyel minden poliglott allam szembesiil. Ez a
nemzetallami felfogas Magyarorszagon altalanossa valt és a XIX. sz. kozepéig
viszonylagos békét teremtett az eltéré nyelvii népcsoportok kozott, hiszen
viszonylag szabadon érvényesiilt a tobbes kotddés rendszere: a sajat nyelvéhez,
kultirahoz, vallashoz és a k6z6s hazdhoz vald ragaszkodas. (Torténelme soran a
magyarorszagi romansag tobbnyire ezen az allasponton volt.) Ez az allamtipus
viszont homogenizal, ha akarjuk, ha nem. Vannak azonban eldnyei is, hiszen a
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tobbnyelvii-€s kultiraju allam értékesebb. Azok a nemzeti kisebbséghez tartozok,
akik onként vagy kényszeriiségbdl csatlakoznak a tobbségi nemzethez ugyancsak
hasznos vagy kiemelkedden fontos tagjai lehetnek a kozos hazanak. Erre példa
Pet6fi és Jozsef Attila, hiszen nem tudjuk elképzelni Pet6fi nélkiil a XIX. sz-i és
Jozsef Attila nélkiil a XX. sz-i magyar irodalmat. Fontos tehat hangsulyozni, hogy a
massag nem teher a tobbség szamara, hanem érték, néha potolhatatlan érték!

Traditia integrarii nationale in Ungaria
Pet6fi Sandor si Jozsef Attila

De Ziua Poeziei Maghiare, aici, la Macau, la 11 aprilie 2016, ¢ imposibil sa
nu incepem comunicarea cu poezia Insasi, citand, poate, cel mai frumos vers din
literatura maghiara: "Se scutura floarea, viata se duce...” (Goga). De mult consider ca
acesta este cel mai frumos si expresiv vers de Petfi Sandor. Admirabil este si versul
"As vrea sa fiu eu arbor, tu frunza dac-ai fi” (G. Cosbuc). Evident, pentru altii, altele
pot fi preferintele, este firesc sa fie asa: nu istoricul literar trebuie neaparat sa decida
ce e frumos, ci cititorul de rand. Pet6fi a fost intotdeauna popular la unguri, desi,
dupa origine, nu a fost ungur, a devenit ungur, cu o activitate tenace, constienta,
mustrandu-1 cu severitate pe cel care Incerca sa-i contesteze maghiarismul angajat.
Tine sa ne avertizeze ci el este ungur. in poezia "Sunt ungur” (Magyar vagyok) isi
motiveazad afirmatia in felul urmator: "Sunt ungur. Patria-mi este cea mai frumoasa
tara/in spatiul imens al celor cinci continente.” Avem de a face cu o veritabild
profesiune de credintd de tip romantic: "Sunt ungur. Privesc cu mandrie/Asupra
trecutului maret, unde ochiul/Vede stanci ce tind spre cer/Maretele fapte natiunea-mi
campioana”. La fel ca toti veritabilii poeti romantici, cum ar fi, de exemplu, Mihai
Eminescu si multi altii, ponegresc prezentul si slavesc trecutul, si lui Petdfi, in mod
programatic, trebuie sa-i fie jend din cauza maghiarismului sau, fiindca "Aici, la noi,
nici nu se revarsa inca zorile,/Cu toate ca in alte parti soarele straluceste deja.” Nu se
permite insa nicio contestatie, poezia se termind in felul urmator: "Dar pentru nici o
comoara si renume/Nu mi-agi pardsi pamantul natal/Fiindca-l iubesc, il iubesc cu
patima, Tmi ador natiunea chiar si In nemernicie!” Astfel vorbeste Petdfi, alias
Petrovics, la Pesta, in 1847. Aceastd credintd intransigentd, aceastd voce au fost
necesare pentru ca sd se poatd incepe marile transformari sociale, lupta pentru
cucerirea independentei nationale. Dar de unde aceasta voce, credinta si fermitate?
Cum trebuie interpretatd aceastd atitudine, acest legamant de a se pune in slujba
cauzei maghiare in cazul unui tdnar cu limba materna slovaca, al cérui tatd, Petrovics
Istvan, citea si scria ungureste, dar mama lui, Hruz Maria, nu prea a stiut ungureste,
iar numele de Pet6fi a fost cunoscut intdia datd numai in 1842, din semnétura poeziei
"Patria” (Hazam), publicata la 3 noiembie 1842, in revista "Atheneaum”?

Cu un secol In urmd dam de un caz asemanator. Si Jozsef Attila, intr-un
context istoric deosebit, a trebuit sd se confrunte cu alteritatea sa, pentru a-si gasi
locul in patria mult incercatd, care se gasea intr-o situatie dificila. Nascut dintr-o
familie mixtd maghiaro-romanad, care a invatat si aici, la liceul din Macau, dar de la
Universitatea din Seghedin a fost deja eliminat de profesorul Horger Antal, pentru
poezia "Cu sufletul inocent” (Tiszta szivvel), pdna la urma a reusit sa se integreze in
societatea ungara, drept argument fiind poezia "Nu, nu, niciodatd!” (Nem, nem,
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soha! 1922), care reflect o sustinere deplind a Ungariei trianoniene. Intr-o lucrare
de istorie literara, care a aparut in perioada In care nu se cuvenea, respectiv nu se
putea vorbi despre problema nationald, citim despre o "revelatie de un colorit cam
misterios al sentimentului de maghiar”, apoi despre "o experienta sufleteasca tragica
a maghiarismului”, in altd parte despre "asumarea cu caracter rasial” a destinului
national, sau despre "o spiritualitate nationalista a epocii si incapacitatea de integrare
a destinului sau” (Tamas Attila, Jozsef Attila, in: Magyar irodalom tdrténete, vol.
VL, Bp. 1965, p. 332-384) . Nu intamplator vorbeste Jozsef Attila de atatea ori
despre propria identitate, despre sentimentul si constiinta detasarii, dificultatile
adaptarii, dat fiindcd, din cauza "mizeriei” si "in multe privinte din cauza
incertitudinii notelor identitare” nici acceptarea lui nu a fost fara dificultati. Cea mai
cunoscutd marturisire, repetatd de nenumadrate ori, este cuprinsd in poezia "La
Dunire” (A Dunanal): "Mama-i cumana, tata-i jumate/secui, jumdte roman ori de
tot.” (Trad. de Kocsis Francisko)

Prin urmare, pentru el era foarte important ca sa fie, in sfarsit, "aranjate
lucrurile comune”, evident si din cauza propriului destin.

Dar de ce a fost dificil si in ce chip a fost reglementat destinul comun?
Exista oare solutionare bund, satisfacatoare a convietuirii?

In Imperiul Habsburgic, iar apoi in Monarhia Austro-Ungara, au triit, ca si
in momentul de fata, 13 nationalitati, dupa opinia majoritatii nationale in pace si
intelegere, dupa opinia unor lideri ai nationalitatilor in nedreptate, asuprire.

Nici acum, la inceputul secolului XXI-lea, nu e usor sa faci dreptate. Nici nu
ma angajez la asa ceva. Nici prezentarea sau explicarea trecutului nu e o operatie
usoara. lar prezentul este o parte si o consecintd a trecutului. De aceea numai cateva
completari pot oferi spre a facilita intelegerea trecutului.

Atat la noi, cat si in tarile vecine mai sunt care gandesc cu nostalgie la
amintita Monarhie, deoarece, dupa vicisitudinile revolutiei din 1848 si ale razboiului
civil, a adus prosperitate si pace intre popoare, regele fie cu o politica echitabila, fie
cu "divide et impera” a tinut laolalta, asa si-asa, Imperiul.

Evoluarea nationald a popoarelor din Imperiu si, mai ales, a ungurilor
parcurge doud etape: una de dinainte de 1830, alta dupa aceastd data, care se
caracterizeazd, datoritd iluminsmului din epoca reformelor, prin o tendintd de
autonomizare nationald. Convietuirea popoarelor e mai pasnica in prima perioada,
cuprinsa intre sfarsitul secolului al XVIII-lea si anii *30-’40 ai secolului al XIX-lea,
de dinaintea iesirii la biruintd a constiintei nationale. Aceasta este epoca unui
patriotism nevinovat, care nu se indreaptd impotriva altora, nu este exclusivist,
discriminatoriu. Géandirea in una si indivizibila natiune maghiara incd nu s-a
constientizat in proportii de masi, dominand lupta pentru limba nationald. in epoca
de dinaintea consolidarii constiintei nationale ungare constrdngerea la o identitate
omogend Inca nu este determinantd, notiunea de "hungarus” ingloba toti cetétenii
Imperiul, fard deosebire de nationalitate. Trecerea de la dubla identitate la propria
identitate nationald devine "obligatorie” in urma aprobarii legii cu privire la folosirea
limbii de stat din 1844, prin care se introduce in locul limbii latine limba maghiara
ca limba de stat. (Azi e un lucru firesc ca limba majoritdtii nationale sa fie limba
oficiald a statului, atunci nu.) Dupa aceastd data si celelalte nationalitati pornesc
lupta pentru propriile lor limbi. Atunci deja Pet6fi avea 21 de ani, se socializaserd in
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mediul lingvistic si cultural maghiar, scria poezii in limba maghiard, iar prin
imbratisarea tendintelor politice maghiare poetul devine definitiv adeptul cauzei
natiunii maghiare, indepartandu-se de valorile lingvistice si culturale mostenite de la
parinti, de patrimoniul comunitatii nationale mai putin prospere in procesul de
edificare nationald. Pet6fi, constient de talentul sau si gonit de marile ambitii ale
poetului-profet, nu a Ingdduit ca din cauza originii si a limbii sale materne si in baza
ideologiei cu privire la "natiunea culturald”, sa fie tratat ca un minoritar si sa fie dat
la o parte. El a vrut sa devina poetul tuturor ungurilor si a intregii comunitati care se
definea ca maghiara. Pet6fi, cu talentul sau stralucitor, asumandu-si cu pretul vietii
ideea independentei nationale maghiare si a propésirii ungare, a reusit sa-i convinga
pe unguri ca este trup si suflet cu ei, ca stie sa se identifice cu destinul lor, iar ei, la
randul lor, 1-au indragit.

in unele privinte alta a fost situatia in timpul lui Jozsef Attila, la inceputul
secolului al XX-lea. Lupta crancena pentru statele nationale a pus intr-o alta lumina
relatiile etnice, schimband in mod fundamental si relatiile romano-maghiare. Cultura
infloritoare a nationalitdtilor din Pesta, din timpul lui Pet6fi, pana in pragul Primului
Rizboi Mondial a fost datd trecutului. in Pesta, in februarie 1905, in anul nasterii lui
Jozsef Attila, inca demonstrau multi muncitori romani, pana la sfarsitul conflagratiei
mondiale insa numarul romanimii din Ungaria scade in mod drastic, reducandu-se la
romanii din judetele limitrofe cu Roméania. Printre "clatinatori” se gasea si Aron losif,
tata lui Jozsef Attila, desi peregrinarile sale prin Monarhie nu au avut motive politice.
Jozsef Attila nu a primit nici atatea impulsuri romanesti cate a primit Pet6fi pe vremuri
din partea slovacimii. Avea trei ani cand tatdl sau, vorbitor de limba roméana, si-a
parasit familia. Educatie lingvistica si culturald romaneasca nu a primit, mama-sa fiind
unguroaicd. Conform traditiei, baiat fiind, a mostenit religia ortodoxa a tatlui sau,
surorile au primit, dupa mama, religia reformata. In timpul anilor petrecuti la Maciu,
in 1922 si 1923, mergea la preotul ortodox romén din Batania, Simion Cornea, spre
catehizare si luarea examenelor, fapt documentat si prin un bust ridicat in mijlocul
localitatii. Cu toate acestea, in timpul vietii lui Jozsef Attila la Macau, la Budapesta, in
localitatile n care si-a petrecut o mai mare parte a vietii, nu mai erau comunitati
romanesti, dupd decizia de la Trianon deloc, drept urmare nu s-a putut forma in spirit
romanesc. Astfel, in cazul lui Jozsef Attila, nu se poate vorbi despre o identitate
romana, numai despre o constiintd a originii romanesti si un dezechilibru de identitate
provocata de reprosurile ce i se ficeau. In "Curriculum vitae” din 1937 si in poezii
gasim urmele acestui fapt. Avertismentul lui Jozsef Attila, "sa punem, in sfarsit, ordine
in lucrurile comune” nu se referd numai la popoare, la concilierea maghiaro-romana, ci
si la asezarea propriului destin, la integrarea sa In mod convenabil. Poeziile sale
reflectd un atasament deplin fatd de patria comund, Ungaria, o patrie conceputd in
cadrul notiunii de stat national si ca o natiune omogena, fara deosebire de origine
nationala. Rar intdlnim o profesiune de credintd atit de univoca, cuprinsa in versuri
poetice, ca la Jozsef Attila, nascut dintr-o familie mixtd romano-maghiara si care sa se
identifice in mod declarat cu ambii parinti:

" Imi vorbesc, caci ei deja eu Tnsumi sunt;
slab fiind, asa prind forta reala

eu, amintindu-mi ca-s mai mult
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decat mult, pana la celula primordiala
sunt Strabunul, divizat spre-a se-nmulti:
devin tata si mama, fericit,
tata si mama-n doua s-or desparti
si eu astfel devin Unul insufletit!”

La fel de perfecta este simbioza in cazul unor popoare. "Sunt lumea” -spune
poetul. "Turci, tatari, slocavi, romani se zbuciuma” in sufletul lui. De fapt, din aliajul
acestor popoare s-au nascut si "ungurii de azi”, cu care se identificd si pe care ii
uneste patria comund. Réspunsul la aceste dileme, din momentul ce alegerea unei
identitati de acelasi fel nu era posibila, nu este unul subiectiv, ci unul rational:

"Ajunge lupta
ca trecutul trebuie recunoscut.
Una pe alta se-mbratiseaza unda
Dunarii, ca viitor, prezent, trecut.
Luptele duse de stramosi, in fine,
amintirea le preface-n pace lin,
sa punem ordine-n lucrurile comune
e treaba noastra; si nici nu-i putin.”

Poezia "La Dunare”, scrisa in iunie 1936, a devenit arta poetica, testamentul
nepieritor al poetului cu o dubla identitate.

Atat in cazul lui Petéfi Sandor cat si al lui Jozsef Attila se confirmad cu
desavarsire conceptia si aplicarea ei in proportii de masa cu privire la integrarea
nationalitatilor conform ideii de stat national, care, evident, poate fi controversata,
acceptata sau respinsa. Ceea ce nu se poate discuta este faptul ca si aceasta poate fi o
reflectie la provocarea cu care se confruntad statele poliglote. Aceasta conceptie de
stat national in Ungaria a devenit generald pana la mijlocul secolului al XIX-lea si a
adus o relativa pace intre diferitele grupuri populare, deoarece legaturile de tot felul
au functionat relativ bine: persistenta fata de limba, cultura, religie si patria comuna.
(De-a lungul istoriei, romanii din Ungaria s-au situat pe aceasta pozitie.) Acest tip de
stat 1nsa, vrand-nevrand, omogenizeaza. Are 1nsd si avantaj, fiindca statul poliglot,
multicultural este mai valoros. Cei care apartin unor minoritati nationale si adera de
voie sau nevoie la natiunea majoritara pot deveni cetateni utili sau foarte importanti
al patriei comune. Petdfi si Jozsef Attila ofera un exemplu excelent in aceasta
privintd, caci fara Pet6fi nu ne putem imagina literatura maghiara din secolul al
XIX-lea, iar fara Jozsef Attila literatura secolului al XX-lea. Important, deci, de
accentuat cd alteritatea nu este o povara pentru majoritate, dinpotriva, e o valoare,
uneori o valoare nerecuperabila.
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Crucea satului

Gheorghe Petrusan

"Cine combate Ortodoxia numai romadn nu e."
(Mihai Eminescu)

Crucile sunt de multe feluri si, de-a lungul istorie, li s-au atrebuit tot felul de
semnificatii. De fapt, sunt simboluri pe care le interpretam dupd “chipul si
asemdnarea noastra”, dupa specificul culturii in care ne-am format intelectualiceste.
Diversitatea crucilor ofera sansa de an e alege crucea potrivitd mesajului pe care-1
adresam adeptilor nostri sau comunitatilor tintite. Scoasd din contextul ei biblic,
crucea primeste o altd conotatie, un sens figurat.

8 La 11 septembrie 2016 a fost sfintitd cu mare
. fast crucea amplasatd, dupa unele dispute, in
inima  satului  Micherechi, in piata
reprezentativa a localitatii, imbratisatd de
drumul mare, de casa parohiala de odinioara,
de cladirea noud a gradinitii, de casa culturala,
candva scoala ortodoxd, de biserica, o
frumoasa prezentare a artei ortodoxe, de posta
si cabinetul medical. Fiind un moment deosebit in istoria satului, iar Micherechiul
comuna reprezentativd a romanilor din Ungaria, la ceremonia de inaugurare a celui
mai impozant monument al localitatii, care domina piata, a fost prezent un mare
numar de sateni si romani din alte localitati ale Ungariei si Romaniei, un secretar de
stat, un ambasador, un consul general, un sobor de preoti, in frunte cu Parintele
Episcop Siluan si profesorul paroh Nicolae Bordasiu, initiatorul proiectului de a
ridica un monument pe masura, demn de marii inaintasi, de primul paroh al satului
Ioan Bordasiu (din 1773) si urmasii sai. Cuvantarea parintelui Bordasiu, care traieste
in Bucuresti si impliniserd venerabila varsta de 92 de ani, a fost rostita cu tragere de
inima. Primarita Margareta Tat si etnografa Emilia Martin au vorbit frumos, cum se
i cuvine la asemenea festivitati sacre. Cantecele,
rugaciunile, cuvantarile au creat o atmosfera de
sarbatoare si meditatie asupra destinului nostru
identitar. Confesionalul si nationalul se
inchegau in comunicari si rugaciuni ca betonul
de calitate, ldsand impresia ca te gasesti la
Bucuresti, la Iasi sau Suceava, undeva in
Bucovina sau Basarabia, caci, se zice, si noi ar
trebui sa fim ca romanii de acolo, buni
ortodocsi, va sd zicd buni romani, ceea ce
inseamnd nu numai cunoasterea limbii si
culturii romane, ci si o trdire mistica a lumii, o
intelegere ortodoxd a apartenentei la neamul
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romanesc. Suntem, mai suntem capabili? Si ce se va Intdmpla cu romanii din sat si
aiurea care vorbesc bine romaneste si se roaga in alta biserica sau nu sunt capabili,
un defect ereditar le face imposibila pretinsa traire duhovniceasca a spiritualitatii
ortodoxe?

Crucea, crucea latind (crux oblonga), simbol al rastignirii lui Isus Cristos,
amplasata la numai cativa pasi si fata-n fatd cu biserica ortodoxa, langa, dar a mai in
fata decat bustul lui Stefan Sfantul, intemeietorul statului maghiar, lasandu-l in
umbra, vesteste de acum inainte triumful spiritualitatii ortodoxe si roméanesti, caci
pentru unii cele doua elemente ale identitatii noastre sunt inseparabile. Crucea din
mijlocul satului Micherechi poate fi conceputa si ca un cadou al tarii-mame, menit
sd simbolizeze revitalizarea etnica, mesaj care ar trebui s emotioneze, sa gaseasca
ecou in sufletele localnicilor romani. Oratorii sunt la unison in aceastd privinta.
Parintele Bordasiu considera ca troita e un "reper al istoriei noastre” si ca "Toti cei
care vor trece de-acum Tnainte pe aici vor sti ca stramosii sunt intotdeauna cu noi si
ca duhul lor este cel care ne ocroteste si ne calauzeste de-a lungul vietii”. Un bust
sau o statuie este un ce prea concret pentru a transmite o idee importantd, un mesaj
filozofic —scopul imanent al proiectului Bordasiu. Nu loan Bordasiu si urmasii lui,
ci "duhul lor” si al stramosilor ar trebui sd domine. Totul este conceput si savarsit in
acest spirit, fapt subliniat si de oratorul principal al zilei. Istoricul si secretarul de
stat Petre Guran este cat se poate de concret in privinta mesajului bucurestian: ”...
ziua de astdzi este un punct de plecare spre viitor... Urez micherechenilor sa prinda
putere si radacina in aceastd troitd.” Este, poate, cel mai important mesaj trimis de
tara-mama romanilor ramasi in Ungaria dupa decizia de la Trianon. Nu se stie daca
cuvintele de imbarbatare au sa ramana, ca alta data, doar o consolare sufleteasca, ori
vor fi urmate de demersuri concrete, caci pastrarea identitdtii natioanle intr-un
mediu strdin de limba si culturd necesitd actiuni complexe de instruire si educare
care vizeazd Inainte de toate pastrarea limbii, exersarea ei in viata publica,
cunoasterea istoriei si a culturii romane, deci crearea unui mediu spiritual roméanesc
care sa ofere macar sansa de a urmari un scop extrem de dificil in Ungaria: educarea
emotionald, afectiva In spirit national romanesc. Pentru toate acestea e nevoie de
educatoare si Invatitoare formate in mod special pentru asemenea activitati, scop
care la noi 1nsd, dupa Primul Rézboi Mondial, nu s-a atins. Ba mai mult, dascélimea
noastra de mult timp nu mai indrazneste sau nu e dispusad sd vorbeascd deschis

i despre necesitatea educarii
elevilor in spirit national.
Uneori, din cuviinta, se
vorbeste despre pastrarea
limbii materne si a
traditiilor stramosesti, dar
elevii vorbesc ungureste la
scoald... Cu exceptia scolii
din  Micherechi, toate
scolile  zise romanesti
apartin Autoguvernarii
Romanilor din Ungaria,
aici Insa de multi ani
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troneaza, pe langd bani, tot mai multi bani, indolenta spirituald, inertia sau, cine stie,
desertaciunea, bine-cunoscuta maxima de sorginte biblica: Vanitas vanitatum et omnia
vanitas (totul e desertaciune, iluzie).

In tot raul este insa si un bine. Golul care s-a creat in ultima vreme in viata noastra
politico-culturald in urma lipsei de profesionalism al acelora care ar trebui sa ne
reprezinte interesele este umplut, se pare, de o institutie cu mai mari traditii si reputatie
in coordonarea vietii unei comunitati minoritare: Biserica Ordoxd Romana din Ungaria
sustinuta de Patriarhia Bisericii Ortodoxe Romane. Este, la ora actuala, singura institutie
importantd Tn care si la noi oamenii mai au incredere. Pacat ca nu s-a angajat la
administrarea scolilor, macar la cele mai bune...

Revenind la subiect, consemnam ca
postamentul crucii-simbol imortalizeazd, conform
traditiei, numele personalitatilor ilustre care au dus
la bun sfarsit construirea si sfintirea Monumentului
Stramosilor, numit si troitd, desi e numai la cativa
pasi de la crucea din pragul bisericii. Pe partea
dinspre bisericdA a monumentului sunt gravate
numele stramosilor, in frunte cu loan Bordasiu
(1773-1800), primul preot al staului. La stanga
citim un text frumos, emotionant: "Monumentul s-a
ridicat prin dragostea si ravna Pr. Prof. NICOLAE
BORDASIU din Bucuresti, dimpreuna cu sotia sa
RODICA, urmas al vrednicilor preoti de odinioara,
avand si spijinul altor bineficdtori din neamul
Bordasiu, din Ungaria si Roméania.” Pe latura din
spate a postamentului apar clericii incarcati de
merite, adeptii amplasdrii monumentului 1n

: ‘ mijlocul satului: "Troita a fost sfintitd In 11
septembne 2016 de Preasfintitul Parinte Siluan Manuild, Episcopul Eparhiei Ortodoxe
Romaéne in Ungaria, preot paroh la Micherechi fiind parintele Ioan Bun.” Consiliul local
a preferat o inscriptie retinutd si care reflectd in concretetea ei semnificatia
monumentului inaugurat: "Consiliul local si satenii din Micherechi omagiazd pe
stramosii lor prin aceasta Cruce”. In sfarsit, pe partea dinspre drum apar realizatorii
monumentului: "Proiectat: arh. Bogdan Hanganu, realizat: SC. VIRCIU IMPX.SRL,
construit: Ing. Constantin Bucatarul, cu ajutorul lui Theodor Bordas.”

Cu 137 de ani in urma spunea Mihai Eminescu in ziarul "Timpul” (2 februarie
1879): "Biserica rasariteana e de optsprezece sute de ani pastratoarea elementului latin
de langa Dunare. Ea a stabilit si a unificat limba noastra...; ea ne-a ferit iIn mod egal de
inghitirea printre poloni, unguri, tatari si turci, ea este Inca astazi singura arma de aparare
si singurul spijin al milioanelor de romani cari traiesc dincolo de hotarele noastre...” Tot
Eminescu, pesimistul incurabil spunea in "Memento mori” (1872): "Toate au trecut pe
lume, numai raul a raimas”. Ce a mai ramas oare valabil aici, la Micherechi gi nu numai,
din ideile eminesciene la inceputul mileniului al XXI-lea? Dar cine nu ar dori ca
CRUCEA SATULUI sa devina nu un memento mori, nu o povara, ci un loc de intalnire
al satenilor, o Mecca a satului, unindu-1, un simbol al reinvierii ortodoxe si —nationale?
La aceastd Intrebare numai si numai micherechenii sunt indreptatiti sa raspunda...
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Mihaela Bucin

Miiforditasok roman koltokbdl, Kiadja az Erdélyi Irodalmi Tarsasag, Osszeallitotta
Bitay Arpad r. tag., Cluj-Kolozsvar, Minerva Irodalmi és Nyomdai Miiintézet r.-t.,
1928, 136 p.

Am primit spre studiere o carte cu poezii In limba
maghiara. Julia Kaupert (redactor al emisiunii O voce
ROMAN KOLTOKBOL romaneasci, de la Seghedin) a gisit in biblioteaca
unchiului sdu de la Targu Mures un volum intr-o

eleganta editie de buzunar, frumos legat in coperti tari,

SRR MDA TAREAGKS care cuprinde 72 de traduceri in maghiard, din poezia
romaneascd, populard si cultd. Volumul a aparut in

1928, 1a Cluj, sub egida ”Societatii Literare din Ardeal”

BiTat hnFis (Erdélyi Irodalom Térsasag). Infiintata in 1888,

cea societatea Isi adauga in 1925 si specificarea ’Societatea

Literara Maghiara din Ardeal”. Dupa transformarile de

MUFORDITASOK

ik administratie teritoriald survenite in urma Primului

Rézboi Mondial, incepe edificarea primelor poduri

intre cultura maghiard si cea romana. in planul

MNERVA oo £5 RYGMDA, MOWTEZE R 7 literaturii, acest lucru se realizeaza prin traduceri de

5 autori si antologii de creatii literare. Volumul

“Traduceri din poetii romani” — “Miiforditdsok roman koltokbol” este prima antologie

de acest tip si a fost editata cu sprijinul ministrului Culturii si Cultelor, Alexandru
Lapedatu, care la inceputul anului 1926 aloca suma de 30 de lei destinatd aparitiei
acesteia. Selectia traducerilor cuprinse in volum este ficuti de Bitay Arpad.

Bitay Arpad (Budapesta, 1896. — Alba Iulia 1937) a fost scriitor, traductor si
istoric literar maghiar, bun vorbitor de limba roméana. A absolvit specializarile de istorie
si romand la universitatea din Cluj, in 1923. A participat la universitatile de vara
organizate de Nicolae lorga la Vilenii de Munte, unde a tinut prelegeri despre relatiile
culturale si istorice romano-maghiare. Din 1929, a predat limba si literatura romana,
precum si latina si germana, la scoala de teologie romano-catolicd din Alba Iulia. in
1931 a facut parte din guvernul lorga, fiind secretar de stat pentru minoritati nationale.

Cele 72 de poezii care constituie antologia au ca autori 24 de poeti romani si
sunt prezentate in limba maghiara prin efortul a 16 traducatori. Cela mai numeroase
traduceri, 16 la numar, sunt din creatia Iui Mihai Eminescu. Primele trei traduceri
sunt balade populare cunoscute: Miorita, Soarele si Luna, Vochita, in traducerea lui
Kadar Imre si Acs Kéroly. A patra piesd a acestui ansamblu de versuri din folclor
este un cantec considerat popular, pus pe melodie de G.D: Kiriac. E vorba de
cantecul Roméanasul, care incepe cu versurile "Romanasului i place/ Sus la munte,
sus la munte, la izvor...” si care in traducerea lui Révai Karoly primeste titlul Forrds
mellet (Langa izvor).
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Cum traducatorii maghiari de la inceputul secolului al XX-lea incd mai
“ungurizau” partial numele scriitorilor strdini, inversand si ordinea prenumelui cu a
numelui, conform traditiei maghiare, nu am putut sa imi retin zaimbetul citind numele
poetilor romani ale caror creatii sunt cuprinse in antologie: Vacarescu Janos, Alexandri
Vazul, Eminescu Mihdly, Vlahuta Sandor, losif O. Istvan, Jorga Miklds, Crainic
Nikifor, Goga Oktavian.

Traducatorii maghiari ai acestor creatii poetice romanesti sunt recunoscuti
pentru serviciile inestimabile pe care le-au adus celor doud culturi, prin activitatea lor de
pionierat in domeniul dificil al traductologiei: Franyo Zoltan, Fekete Tivadar, Kereszturi
Sandor, Kiss Piroska, R. Berde Maria, Palffi Marton. Una dintre traduceri este semnata
Gobl Laszlo, care nu este altcineva decat Galdi Lasz16, romanist si eminescolog, autor a
numeroase lucrari despre limba si literatura romand (precum ,,Din istoria raporturilor
culturale romano-maghiare”, ,,Dictionar roméan-latin al lui S. Micu-Klein”, ,,Stilul poetic
al lui Eminescu”). Sunt prezenti in antologie si traducatori romani care au facut parte din
acele generatii de intelectuali transilvaneni care stdpaneau bine si limba maghiara: losif
Vulcan si Petre Dulfu.

Aducem aici doua traduceri din antologia aparuta in 1928, impreund cu poeziile
originale: Stelele (cu subtitlul Doind) de Vasile Alecsandri, datatd Sevillia 1853, in
traducerea lui Petre Dulfu si Zori roze, de Alexandru Macedonski, in talmacirea lui
Fekete Tivadar.

Vasile Alecsandri - Stelele
A csillagok.
De la mine pan' la tine
Numai stele si lumine! Kéztem és kozted a nagy égen
Ezer csillag ragyog fényben.

Dar ce S.unt ace?le.stele? S mik vajon e szép csillagok ?
Sunt chiar lacrimile mele Mind az én kénnyeim azok.

Szemeimbdél hulltanak

Ce din ochii-mi au zburat ]
FEs az égre lapadlak,

Si pe cer s-au aninat
Miként hajnal felé¢ tapad
Cum se-anini despre zori Viragokra szép harmal.

: ;
Roua limpede pe flori!... Kézilék hullattam sokat

] Hazam gvaszos sorsa mialt.
Varsat-am multe din ele

Pentru soarta tirii mele! Sokat pedig azokért
Kiknek lelke égbe tért;

Ml.llte p@ntru Ceivce Asunt Sok keserii gyvaszkdnnyel:

Pribegiti de pe pamant! S mindegyikbél csillag lett.

Qri‘imlsf}nnycm volt csak kelld :
S hajnalcsillag mindakelts.

Dulfu Péter.

Multe lacrimi de jelire...
JTar de dulce fericire,

Ah! Virsat-am numai doua,
Si-s luceferi amandoua!
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Alexandru Macedonski -
Zori roze

Pe sub migdali si pe sub roze
S-au dus In umbra zambitori;
Curgeau lumini din ceruri roze,
Vocalizau privighetori.

Curgeau lumini din ceruri roze,
Erau copii fermecatori,
Si coronati de-apoteoze
Se socoteau nemuritori.

Si coronati de-apoteoze
Treceau-nainte soptitori;

Pe sub migdali si pe sub roze
S-au dus in umbra zambitori.

. MACEDONSKI SANDOR

Rézsahajnalok.

Mandulék és rézsafak kozott
Mentek és a homalyt nevették,
Rézsaégbél fény 6zonlélt,

S a pacsirtak notaba szedték.

Rozsaégbdl fény 6zonlstt,

— Elbiivolé gyermekek voltak —
Apoteozis-koronéaval
Halhatatlansagrél daloltak.

Apoteozis-koronaval

Dalolva, halkan, lépegettek
Versenyt az elmulé homallyal
Es mandulék, rézsék nevettek.

Fekete Tivadar.
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Ideea culegerii si valorificarii

creatiilor populare apare odata cu

trezirea la constiintd nationald a

popoarelor europene. Desteptatorii

de neam descopera in ele, intr-o

perfectd concordantd cu teoriile

Iui Iohann Gotfried Herder (1744-

1803), temelia culturii nationale,

de fapt esenta propriilor identitati.

in a doua jumitate a secolului al

XVIlI-lea, omul se regdseste pe

. sine insusi, adicd isi dezvaluie

GIITAREDEGAR WIILhEL L VOIN radacinile si valorile de care

- UM dispune: limba materna, traditiile

DOAMNELE AU VREME acumulate de-a lungul istoriei,

Onss Forss ki il St Tanen creatiile materiale si spirituale,

virtutiile trecutului colectiv. Toate

impreuna constituie identitatea

nationala a unui individ sau comunitati etnice. Numai poporul constient de propriile

valori culturale este in stare sd facd urmatoarea treaptd a devenirii sale: cucerirea
autonomiei nationale, organizarea intr-o anumita formatiune statala.

Romanii din Imperiul Habsburgic isi incep lupta pentru autodeterminare tot
la sfarsitul secolului al XVIIl-lea, cand, la 1791, reprezentantii miscarii nationale
romane (Samuil Micu, Petru Maior, Gheorghe Sincai etc.), numitd Scoala
Ardeleana, elaboreaza primul document in care sunt formulate revendicarile politice
ale romanilor transilvaneni (Supplex Libellus Valachorum). Urmatorul moment
istoric a fost revolutia din 1848, iar momentul decisiv fusese marcat de Primul
Rézboi Mondial, in urma caruia se indeplineste idealul politic al marii majoritati al
neamului romanesc. Cei care au ramas totusi in afara statului national faurit in 1918-
1920, sunt nevoiti sd-si continuie lupta amara pentru scopuri mai putin inaltatoare,
pentru supravietuire, pentru limba si culturd, pentru prezervarea identitatii. Aceasta a
mai ramas §i pentru romanii lasati dupd Primul Razboi Mondial pe teritoriul
Ungariei. Si, de fapt, numai aceasta. Aspectul vulnerabil al existentei lor este limba,
caci omunitatea ramasa fard intelectualitate nu vorbea limba romana comuna, c¢i un
anumit grai local, care, pe langa acest impediment, a mai fost privata de o buna parte
a institutiilor nationale fundamentale, cum sunt bunaoara scolile, confesiunile.

Actiunile de recuperare au putut fi incepute numai dupa cel de-al Doilea
Rézboi Mondial, cu ajutorul unor carturari maghiari, caci specialisti romani nu
aveau, ei apar, cu cateva exceptii, prin anii '60-80 ai secolului trecut. Cercetatorii
unguri postbelici, Liikd Gabor, Danké Imre, Bencsik Janos, si altii, continuand
activitatea inaintasilor de promovare a valorilor etnografice ale nationalitatilor, cum
este, de exemplu, Erdélyi Janos in secolul al XIX-lea, au adus o contributie pretioasa
la salvgardarea celor mai importante valori etnice de care dispune romanimea
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ramasa in Ungaria de azi. Un merit remarcabil il are n acest domeniu Domokos
Samuel, profesor de literatura roméana la Catedra de Filologie Roméand din
Budapesta. Stabilit in Ungaria dupa ultimul razboi mondial din partile Nasaudului,
Domokos Samuel scoate vreo 13 volume despre literatura si cultura romanilor si mai
are si meritul de a fi descoperit un povestitor talentat, cu un remarcabil dar oratoric
in persoana micherechianului Vasile Gurzau. Povestile lui publicate de profesorul
Domokos in limbile romand si maghiard au fost apreciate de specialisti, iar la
romanii din Micherechi au avut si au si azi o mare trecere. La catedra pestana si-a
facut studiile si Lucia Borza, care s-a dovedit a fi o vrednica culegdtoare a
folclorului roménilor din comuna sa natald, Chitighaz. Cei care au dominat cu-
legerea si cercetarea culturii populare a romanilor din Ungaria in a doua parte a
secolului XX si nu numai au fost si sunt Alexandru Hotopan, in literatura populara,
si Emilia Martin, in cercetarea valorilor materiale (din 1983). Al. Hotopan, spre
deosebire de Domokos Samuel, cercetdtor particular, si-a inceput actiunea de
culegere a creatiilor populare la inceputul anilor '60 a secolului trecut, sub auspiciile
Uniunii Democratice a Romanilor din Ungaria, la initiativa ziarului Foia Noastra
din Budapesta si pe baza unui plan de cercetare elaborat de studentul Gheorghe
Petrusan, aprobat in sedinta tinuta la Uniune, la sfarsitul anului 1962, precedata de o
consfatuire din primavara anului la Catedra de roména din Budapesta cu profesorii
Teodor Balas, Lucia Borza, Mihail Cozma, Alexandru Kiraly etc, la care a fost
imbratisata "ideea culegerii In mod organizat si stiintific a folclorului romanesc din
Ungaria” (vezi Gh. Petrusan, in ciutarea identitatii noastre, Gyula (Giula), 1994, p.
109.) Cercetarile incep, sub patronajul Uniunii, in primavara anului 1963 la Cenadul
Unguresc, in casa parinteasca a regretatului coleg, istoricul Emil Bodirca. La prima
si ultima roire in comun au fost prezenti Al. Hotopan, Emil Bodirca, Anamaria
Selejan si Gheorghe Petrusan. Dintre cei prezenti atunci la Cenad a ramas in lumea
folclorului numai Al. Hotopan, descoperind inca doi povestitori remarcabili, pe
Teodor Simonca din Chitighaz si Mihai Purdi din Otlaca-Pustd. Metoda de
"culegere” a lui Al. Hotopan a facut valuri in randul specialistilor deoarece renunta
la valoarea artisticd a oralitatii si poate, uneori, a autenticitdtii, punandu-si
povestitorii si-si "asterne pe hartie” povestile. In cealalti parte a balantei gasim insa
un castig incontestabil: Mihai Purdi s-a dovedit a fi nu numai un bun povestitor ci si
un veritabil scriitor popular.

Mutatiile politice din 1989 si reinnodarea relatiilor noastre cu majoritatea
nationala au deschis noi perspective in promovarea valorilor national-populare
pastrate in memoria romanilor din Ungaria. Si aceasta datoritd unor generosi oameni
de stiinta din judetele romanesti limitrofe cu Ungaria. Daca profesorul baimarean
Cornel Munteanu, critic si istoric literar, bun cunoscator al vietii sociale si culturale
a noastre, scoate, in 2006, prima sinteza despre mass-media a romanilor din Ungaria,
iar In 2009 ofera cititorilor o ampla sintezd despre literatura si cultura acestei
comunitati, o echipa de etnologi din partile de vest ale Romaniei, in frunte cu
profesoara Otilia Hedesean, prorector al Universitatii din Timisoara, 1si indreapta
atentia spre valorile fundamentale ale ei, creatiile populare si, in 2007, la sugestia
Mihaelei Bucin, apare in o noud editie repertoriul celor trei povestitori (Vasile
Gurzdu, Teodor Simonca, Mihai Purdi) cu care ne mandrim si ne (re)integram in
viata spirituald roméaneascé ("Dacad n-ar vu fi, nu s-ar vu povesti... ", 2007). Tot
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aceastd gcoala de etnologi publicaserd recent o noud si frumoasd carte cu sapte
romance din Ungaria si sapte specialiste in etnologie din Romania (Doamnele au
vreme, Timigoara, 2017). Nu contine povesti traditionale ca in cazul celor trei
povestitori consacrati si propagati prin scoald si alte manifestari socio-culturale, ci
povestea vietii a sapte romance din patru localitati ale Ungariei (Florica Santau si
Maria Pilan Kalcs6 din Chitighaz, Florica Godja din Otlaca-Pusta, Eva Sava, Ana
Petrusan si Floare Cozma din Micherechi, Viorica Oroian din Batania) si a lumii in
care li s-a dat sa trdieasca, asadar povestea vietii noastre, care difera de la un caz la
altul, dar care poartd amprenta aceleiagi comunititi romanesti, cu aceeasi viziune
asupra vietii, cam cu aceeasi limba si cultura. Aceste povesti moderne, inregistrate
intre 2006 si 2017 sunt insotite de comentariile istorice si socio-culturale ale
autoarelor (Mihaela Bucin, Corina Popa, Monica Vlad, Otilia Hedesean, Oana
Florea, Nicoleta Musat, Florentina Leucutia), unele dintre ele constituind reale studii
de istorie si etnologie. Povestea vietii celor sapte protagoniste si interpretarile
competente ale autoarelor, laolalta, dau cartii o valoare inestimabild. "Povestile”
celor sapte doamne care "au vreme” sa povesteascd, fiindca au ce povesti, sunt o
oglinda vie a unei lumi pe cale de disparitie. Posteritatea numai din aceste povestiri,
care, la noi, inlocuiesc nuvela sau romanul, va avea posibilitatea sa cunoascd un
anumit mod de viatd, de gandire si de adaptare socio-politica, acela al romanilor din
Ungaria din secolul al XX-lea. Asadar, cartea este un document pretios pentru cei
care vor sd ne cunoasca si sa tragd o Invatatura din modul de trai a celor sapte femei
scoase din anonimat si inzestrate cu rolul de a reprezenta o comunitate minoritara
intr-un secol sfarsiat de doud razboaie mondiale si multe, foarte multe hartuieli
etnice.
Si totusi, ce bine e ca Doamnele noastre au avut vreme sa povesteasca...

Gh. Petrusan
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Bene Merenti

roman kitlintetés alapitd okirata

A Csongrdd Megyei Roman Onkorményzat és a Szegedi Roman Nemzetiségi
Onkormanyzat a Szegedi Tudomanyegyetem Roméan Nyelv és Irodalom Tanszékével kozosen Bene
Merenti néven Kkitlintetést alapit a Magyarorszag teriiletén miikodé roman oktatasi és nevelési
intézményekben a roman nyelv és kultira terjesztésében kiemelkedd tevékenységet kifejtd
tanitoknak és tanaroknak, akik aktiv és rendszeres beszéldi a roman nyelvnek, legalabb 10 éve
eredményesen tanitjak valamelyik hazai romén intézményben, s fels6foku tanulmanyaikat a szegedi
roman nyelv s irodalom tanar -, illetve tanitoképzd karan végezték.

A roman nyelv oktatasaban €s népszer(isitésében, a roman szellemii nevelésben elért
eredmények megitélésére az alapitd szervezetek vezetdi és az egyetem Roman Tanszékének
vezetdje jogosult, akik kikérhetik az érintett intézmények véleményét is.

A Bene Merenti kitiintetésrol szo0lo diplomat és az azzal jard pénzosszeget az alapitok
innepélyes keretek kozott, a tanszék szervezésében adjak at minden év oktdber honap elején az
UESCO altal alapitott Tanarok Vilagnapja alkalmabol.

Zar6 rendelkezések:

1. A Kkitiintetés diszoklevelét a Szegedi Tudomanyegyetem Roman Nyelv és Irodalom
Tanszéke allitja ki, roman nyelven, amelyen a két alapit6 Onkormdanyzat elndkének és a
Roman Tanszék vezetdjének alairasa szerepel.

2. A kitiintetéssel jard pénzosszeget a Csongrad Megyei Roman Onkormanyzat és a Szegedi
Romén Nemzetiségi Onkormanyzat biztositja ugy, hogy az lehetdleg a netté 100. 000 Ft-ot
elérje.

3. A Bene Merenti kitiintetés (az arra érdemesnek) csak a roman nyelv és kultira oktatasaért,
terjesztéséért, a roman szellemii neveld tevékenységért adhato.

4. A Kkitiintetést elnyerd személyre vonatkozé dontést a két onkormanyzati elnok és a tanszék
vezetdje hozza meg az oktatdk tevékenységének monitoringozasa, sajtdtudositasok, a
kiilonb6z6 roman nyelvi és kulturalis versenyeken vald szereplés és mas szakmai
osszejoveteleken valo részvétel alapjan. (Ora-és iskolai latogatasra csak meghivas és
iskolaigazgatdi engedély esetén keriilhet sor!).

5. A [Kkitiintetéshez biztositott pénzdsszeget az alapitok évente, pénziigyi helyzetiik
fiiggvényében allapitjak meg.

6. Az itt nem szabalyozott kérdések, a kitiintetési rendelkezésektdl valo eltérések a kitiintetési
szabalyzat modositasaval érvényesithetoek.

Szeged, 2016. oktober 1.

Dr Bucin Mihaela Dr. Petrusan Gyorgy
Tanszékvezetd egyetemi docens Roman 6nkormanyzati elnok
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